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 The paintings under study, one of which was painted in 
1315 AH by Hadi Tajvidi, the founder of the Tehran 
miniature school, and is kept in the National Museum of 
Iranian Arts, and the other with the same title was painted 
by Mohammad Tajvidi in the late Pahlavi period and early 
Pahlavi period in 1321 AH. Objectives: It includes 
identifying the degree of adherence and subordination of 
the painting of Mohammad Tajvidi (son) to the painting of 
Hadi Tajvidi (father), and also through comparison and 
identification, the similarities and differences of the 
paintings were made with each other. The research 
questions are: 1. To what extent did the painting “Firdausi 
in the Court of Sultan Mahmud of Ghaznavi” by Mohammad 
Tajvidi in the Khoy Museum adhere to the work of Hadi 
Tajvidi in the National Museum of Iranian Arts? 2. What are 
the similarities and differences between the painting 
“Firdausi in the Court of Sultan Mahmud of Ghaznavi” by 
Mohammad Tajvidi and the painting of Hadi Tajvidi? 
Research Method: In the present study, library 
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 information and visual data were used in a descriptive and 
comparative analysis manner, and the samples under 
study, including the painting "Firdausi in the Court of 
Sultan Mahmud of Ghaznavi" by Mohammad Tajvidi in the 
Khoy Museum  
and the painting by Hadi Tajvidi in the National Museum of 
Iranian Arts, were compared with each other. The results 
show that  
Mohammad Tajvidi's painting has the greatest adherence 
and adherence to Hadi Tajvidi's painting. 

 

*Corresponding Author:  
Mohammad Moghaddam  
Email: M.moghadam@um.ac.ir 



Reza Bayramzadeh and et al.                        Enhancing Seed Germination Traits of Stevia…  

582 

EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 
In the present era, the boom in painting and the great attention paid to this art, which had been 

forgotten in the Zand and Qajar periods, prompted us to re-examine it with the influence of the 

past. Few studies have been conducted on painting, among which the influence of past painting 

has been given much attention, and most often only contemporary painters have been 

introduced. However, in the late Qajar period, there were reasons that led to the revival of 

traditional painting, including the establishment of the "School of Refined Crafts" by Kamal-ol-

Molk and later the "School of Ancient Crafts", which led to a more serious boom in this art. The 

painters trained in these centers were able to take a step forward with attractive changes in 

paintings and lead more people to this direction. With the activity of these centers, Iranian 

painting began a new chapter, which we refer to as "Nungargari". 

 Hadi Tajvidi was the founder of the Tehran school of miniature painting, which particularly 

praised the schools of Herat, Tabriz, and Isfahan. Although most of the subjects of his works have 

remained almost unchanged compared to classical Iranian painting, they nevertheless appear 

distinctive in terms of content and manner of portrayal, for example, showing the reality of social 

behavior instead of the traditional approach of iconizing legendary and cultural behavior. 

Although Tajvidi died at the age of 46, he trained a number of the greatest Iranian painters who 

have been serious about developing this style throughout the current century [1]. In the 

meantime, the following questions arise: 

1. To what extent did the painting “Firdausi in the Court of Sultan Mahmud of Ghaznavi” by 

Mohammad Tajvidi in the Khoy Museum adhere to the painting by Hadi Tajvidi in the National 

Museum of Iranian Arts? 

2. What are the similarities and differences between the painting "Firdausi in the Court of Sultan 

Mahmud of Ghaznavi" by Mohammad Tajvidi and the painting by Hadi Tajvidi? 

To answer the questions raised in this research, first, the emergence of perspectives such as 

"modernism" and "traditionalism revival" was discussed, which is a kind of critical educational 

method. Then, the museums that preserve these two magnificent works were mentioned. Next, 

the characteristics of the painting "Firdausi in the Court of Sultan Mahmud of Ghaznavi" by Hadi 

Tajvidi are stated, and then the characteristics of the painting by Mohammad Tajvidi are 

described and analyzed. The aim of the present research is to identify the degree of adherence 

and subordination of Mohammad Tajvidi's painting to that of Hadi Tajvidi, and also through 

"comparative analysis", the similarities and differences of the paintings were also identified. 

 

Methodology 

I in order to answer the questions raised in this research, firstly, the world view of the emergence 

of views such as "modernism" and "re-traditionalism" has been discussed, which is a kind of 

critical educational method. Then the museums that keep these two magnificent works were 

mentioned. In the following, the characteristics of the painting "Ferdowsi in the court of Sultan 

Mahmoud Ghaznavi" by Hadi Tajvidi are described and then the characteristics of the painting by 

Mohammad Tajvidi are described and analyzed. The purpose of the current research is to identify 

the degree of adherence and compliance of Mohammad Tajweedi's painting with Hadi Tajweedi's 
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painting, and through "comparative analysis", the commonalities and differences of the paintings 

were also determined (Figures 1-2). 

 

Figure 1. Hadi Tajvedi: "Ferdowsi and Sultan Mahmoud Ghaznavi" painting [24] and [17] 

 

Figure 2. Mohammad Tajevidi: painting "Ferdosi in the court of Sultan Mahmud Ghaznavi" 

(Place of storage: Khoy Museum) 

 

Results and discussion 

Comparison of comparative analysis of two paintings by Hadi Tajveidi and Mohammad 

Tajveidi 

After comparing the descriptive analysis about the characters of the two paintings "Hadi Tajveidi" 

and "Mohammed Tajvedi", the following results were obtained for the authors: the faces drawn 

in the two paintings are male in terms of the type and shape of their faces, eyes, eyebrows, noses, 

mouths and beards. It is similar to the faces of Isfahan school paintings. Also, in the examination 

of the clothing of Sultan Mahmud Ghaznavi, lieutenants, guards and servants, the revival of the 

traditional painting of the Isfahan school and the works of Reza Abbasi by the artists of the Tehran 

school of painting, especially Hadi Tajweidi and Mohammad Tajweidi, were determined. On the 
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other hand, in this analysis, which expressed the imitative techniques and patterns of the first 

half of the Safavid period, it was more visible.  

 

conclusion 

Looking at what has been discussed, with the help of government credit and the efforts of artists 

such as Hossein Taherzdah Behzad and Mirza Hadikhan Tajveidi, the "School of Old Crafts" was 

opened, the result of which was the creation of the "Teheran Painting School". "Portrait of Sultan 

Mahmud Ghaznavi's court by Hadi Tajevidi" is one of the first examples of linear depth view in 

contemporary painting. After that, even though the return to noble Iranian nature can be seen 

most of all among the paintings of the early Pahlavi II era, including Mohammad Tajevidi, 

Abdullah Bagheri and other artists, but along with that, floating guidelines such as the use of 

appearance and ornamentation, returned to nationalism. By using traditional painting, replacing 

traditional painting in the modernist environment, returning to historicism (lyrical literature and 

epic literature), using individualism (expressing individual feelings) has also been used. As it 

became clear from the comparison of the two images, the prevalence of historicism, 

antiquarianism and the trend towards ancient literature in the Qajar era with its modern 

traditionalist view of continuity with the tradition was more than that of the Pahlavi era with its 

modernist traditionalist view, and from another point of view, this period can be considered as a 

kind of return to the tradition. 
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اثر « فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی» مطالعة تطبیقی نگارة

ای محمد تجویدی در موزة خوی با نگارة هادی تجویدی در موزة هنره

 ملی ایران

 
  3زادهمحمد رضا شریف، *2پژمان دادخواه، 1زادهیرامرضا با

 اسلامی، واحد تهران مرکزی، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران هنر تاریخ تطبیقی و تحلیلی . دانشجوی دکتری1

  1مؤسسه آموزش عالی اقبال لاهوری، مشهد، ایران )نویسندة مسئول( گروه عکاسی، دانشکده هنر، . استادیار2

 زاده، استاد گروه پژوهش هنر، واحد تهران مرکزی، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایرانرضا شریفمحمد. 3

 چکیده  اطلاعات مقاله

 یپژوهشمقاله  مقاله: نوع
سرگذشت فردوسی در ملاقات با سلطان محمود غزنوی یکی از موضوعات مهمّ  

توان انعکاس آن را در هنر نگارگری نیز مشاهده کرد. روایت تاریخی است که می

سلطان محمود در چندین نگاره در پیشکش و وقف شاهنامه توسط فردوسی به

ها در کی از آن نگارهتصویر کشیده شده است. یهای معاصر توسط هنرمندان بهدوره

گذار مکتب مینیاتور تهران وسیلة هادی تجویدی بنیانخورشیدی به 1315سال 

ای با شود و دیگری نگارهملی ایران نگهداری مینقاشی شده و در موزة هنرهای 

وسیلة خورشیدی به 1321همین عنوان در اواخر دورة پهلوی اول و اوایل پهلوی دوم 

شامل شناسایی میزان پایبندی  اهداف پژوهش:شده است. محمد تجویدی نقاشی 

و تبعیت نگارة محمّد تجویدی )فرزند( با نگارة هادی تجویدی )پدر( است و همچنین 

ها با یکدیگر صورت گرفته از طریق مقایسه و تشخیص، وجوه اشتراک و افتراق نگاره

سلطان محمود  فردوسی در دربار». نگارة 1: از عبارتند پژوهش هایپرسشاست. 

ای با اثر هادی تجویدی در اثر محمّد تجویدی در موزة خوی، تا چه اندازه« غزنوی

فردوسی »های نگارة ها و تفاوت. شباهت2موزة هنرهای ملی ایران پایبند بوده است؟ 

اثر محمد تجویدی با نگارة هادی تجویدی در « در دربار سلطان محمود غزنوی

های ای و دادهشیوة اطلاعاتِ کتابخانهسی حاضر بهدر برر پژوهش: روشچیست؟ 

 23/07/1403دریافت مقاله:  
 30/08/1403بازنگری مقاله: 
 19/09/1403پذیرش مقاله: 

 

  کلید واژگان:
  موزة خوی

  موزة هنرهای ملّی
  تهرانمکتب مینیاتور 
  محمد تجویدی
 هادی تجویدی
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های مورد بررسی، صورت توصیفی و تحلیل تطبیقی بوده است و نمونهتصویری به

اثر محمد تجویدی در موزة « فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»ة نگار شامل

بیق قرار خوی و نگارة هادی تجویدی در موزة هنرهای ملی ایران، با یکدیگر مورد تط

دهد نگارة محمد تجویدی بیشترین پایبندی و نشان مینتایج پژوهش: اند. گرفته

 تبعیت را از نگارة هادی تجویدی دارد.

 

 پژمان دادخواه نویسنده مسئول:*

 پست الکترونیکی:
P.dadkhah@eqbal.ac.ir 
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 مقدمه

فراموشی سپرده شده بود، ما که در دورة زند و قاجار به این هنردر عصر حاضر رونق نگارگری و توجه زیاد به

های کمی در مورد نگارگری صورت تأثیر از گذشته دوباره آن را مورد بررسی قرار دهیم. پژوهشرا بر آن داشت تا به

ی تأثیر نگارگری گذشته توجه چندانی شده باشد و اغلب، تنها نگارگران معاصر معرفگرفته که در میان آنها به

اند. نگارگری ایران در اواخر سدة گذشته و اوایل سده حاضر دورة جدیدی را آغاز کرده است. نگارگری در شده

دلایل مختلف فرهنگی، سیاسی، اقتصادی و غیره دچار تغییراتی شد تا جایی که از شکل های زند و قاجار بهدوره

سازی گرایید. اما در فرنگیثیر هنر و فرهنگ غرب بهاصلی خود دور شد. و بیشتر آثار این دو دورة مذکور تحت تأ

توسط « مدرسه صنایع مستظرفه»اواخر دورة قاجار دلایلی باعث احیای نگارگری سنتی شد که از جملة آنها ایجاد 

تری در این هنر شد. نونگارگران تعلیم است که باعث رونق جدی« مدرسه صنایع قدیمه»الملک و بعد از آن کمال

این سمت سوق جلو برداشته و افراد زیادتری را بهها توانستند گامی بهز این مراکز با تغییرات جذاب در نگارهگرفته ا

نگارگران شد. با فعالیت این مراکز نگارگری دهند. در اصفهان هنرستان هنرهای زیبا دریچه دیگری برای توجه به

گذار مکتب کنیم. هادی تجویدی بنیاناز آن یاد می "ینونگارگر"ایران فصل جدیدی را آغاز نمود که با عنوان 

کرد، اگر چه بعداً اشتیاق و شناخت خصوص مکاتب هرات، تبریز و اصفهان را تمجید میمینیاتور تهران بود که به

شاید تحت نفوذ  -بعدنماییپردازی، پرسپکتیو خطی و تکنیک سهشیوة رئالیسم مانند شکلاو از کلیات نگارگری به

های آموزش او تأثیر گذاشت. هر چند بر سلیقه و انتظام نگارگری و شیوه -اگیری در مدرسة صنایع مستظرفهفر

وجود از نظر محتوا و اند، با ایناغلب موضوعات آثار او در مقایسه با نگارگری کلاسیک ایرانی تقریباً تغییری نکرده

سازی رفتارهای جای رویکرد سنتیِ شمایلهای اجتماعی بهپردازی، برای نمونه نشان دادن واقعیت رفتارشیوة چهره

سالگی چشم از جهان فرو بست، اما  46رسند. اگر چه تجویدی در سِن نظر میای و فرهنگی، متمایز بهافسانه

 .[1] توسعه این سبک جدیت کردندترین نگارگران ایرانی را تعلیم داد که در تمام سدة کنونی بهتعدادی از عالی

اثر محمد « فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی». نگارة 1شود که: های زیر مطرح میدر این بین پرسش

. 2نگارة هادی تجویدی در موزة هنرهای ملی ایران پایبند بوده است؟ ای بهتجویدی در موزة خوی، تا چه اندازه

اثر محمد تجویدی با نگارة هادی تجویدی « فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»های نگارة ها و تفاوتشباهت

   در چیست؟

 مبانی نظری

و « نوگرایی»هایی مانند ظهور دیدگاه بینیجهانهای مطرح شده در این پژوهش، ابتدا بهپرسشبرای پاسخ به

هایی که این دو اثر فاخر را موزه. بعد بهپرداخته شده که نوعی روش آموزشی انتقادی است« گراییتجدّد سنّت»

اثر هادی « فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»های نگارة کنند، اشاره شد. در ادامه، ویژگینگهداری می

تجویدی بیان گردیده و سپس خصوصیات نگارة اثر محمد تجویدی توصیف و تحلیل شده است. هدف پژوهش 
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تبعیت نگارة محمد تجویدی با نگارة هادی تجویدی است و همچنین از طریق حاضر شناسایی میزان پایبندی و 

 ها نیز با یکدیگر مشخص شد.، وجوه اشتراک و افتراق نگاره«تحلیل تطبیقی»

 پیشنیة تحقیق

دهد موضوعی با عنوان دقیق مقالة مذکور و با در مورد پیشنیة پژوهش، جستجو در منابع مختلف نشان می

 سپهر»ای با عنوان ها مقالهترین پژوهشمورد مطالعه، بررسی نشده است. اما یکی از مرتبط های مشابهنمونه

( 1402الدینی )نوشتة محمد معین« لوتمان یوری نظریه براساس اول پهلوی دوران در ایرانی نگارگری هاینشان

 منظور این برای که پردازداول می پهلوی دوران نگارگری تحولات تأثیرگذار در عوامل بررسی و مطالعهاست که به

مقالة توان بهمی . همچنین[2]شود می استفاده اینشانه سپهر ترسیم برای لوتمانیوری اینشانه سپهر نظریة از

 بررسیکه به ( اشاره کرد1402نوشتة بتول مهرابی )« تجدد و نوآوری در هنر پیشگامان مکتب نگارگری معاصر»

. است شده لیهنر تحل نیا یایاح یبرا شگامیهنرمندان پ ةویو سپس شپرداخته  یدر هنر نگارگر نوگرا انیجر

گیری از هنر هم به نگارگری و هم به نقاشی آکادمیک مسلط بودند، توانستند با بهره هنرمندان این جریان چون

نمایی )و پرسپکتیو علمی(، و تلفیق آن با اروپا، در طراحی حالات طبیعی اندام و کالبدشناسی، بعُد و عمق و حجم

بررسی تطبیقی پوشش »ای با عنوان در ضمن مقاله .[3]هایی نو در نگارگری ایجاد کنند نگارگری سنتی ویژگی

( نوشته شده، 1393پیام )که توسط رضوان احمدی« زنان تصویر شده در شاهنامة بایسنقری و شاه طهماسبی

هایی جهت تعیین های هر دو شاهنامه، سه مقولة تزیین، شاخصطور کلی کیفیت پوشاک حالت زنان در نگارهبه

های تیموری و صفوی، به فراخور اصول حاکم بر تاباند که در آثار دورهلزوم حجاب را برمی جایگاه اجتماعی زنان و

کار پژوهشی مذکور دارد که جامعه و سلیقة هنرمند نگارگر، لحاظ شده است. این مقاله از آن نظر شباهت به

اند، مکتب اصفهان نقاشی شدهتأثیر از نوع پوشش موجود در هر دو نگارة هادی و محمد تجویدی که بهتوان بهمی

رویکرد  بر تمرکز با معاصر ایران های اجتماعیگفتمان در نگارگری نوگرایی»مقالة توان به. در ادامه می[4]پرداخت 

( نام بُرد که مستخرج از رساله دکتری مریم خدام محمدی و 1400« )موفه و شانتال لاکلا ارنست گفتمان تحلیل

دنبال تحلیل تحولات گفتمانی در ایجاد نوگرایی در نگارگری معاصر ایران راهنمایی زهرا رهبرنیا است که بهبه

تأثیر و تأثر مدرسه صنایع »ای با عنوان . مقاله[5]باشد، از دیگر مقالاتی است که با پژوهش حاضر ارتباط دارد می

که نوشتة امیر رضائی نبرد « معاصر، مطالعه موردی: محمود فرشچیان قدیمه و موزه هنرهای ملی در نگارگری

 ملی هنرهای موزة جایگاه و قدیمه صنایع مدرسه تاریخی ( است. در این پژوهش نویسنده خواسته اهمیت1394)

 این بر هنرمند تأثیر متقابلاً  و فرشچیان آثار بر هنری سازجریان مرکز دو این تأثیر معاصر را بیان کند و دوران در

 .[6] دهد قرار واکاوی و بازشناسی مورد مراکز را

 شناسیروش 

روش توصیفی و تحلیل تطبیقی بررسی شده های تصویری بهای و دادهدر پژوهش حاضر اطلاعات کتابخانه

فردوسی در »نگارة صورت غیراحتمالی و هدفمند انتخاب شده و شامل های مورد بررسیِ پژوهش بهاست و نمونه
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همین عنوان اثر هادی تجویدی در  ای بانگارهاثر محمد تجویدی در موزة خوی و « دربار سلطان محمود غزنوی

ها و شباهتموزة هنرهای ملی ایران است. بعد از تحلیل  توصیفی، در دومین مرحله، تحلیل تطبیقی نسبت به

 های موجود بین دو نگاره صورت گرفت.تفاوت

 نگارگری مکتب در [7]1نوگرایی و روشنفکری

 صنایع مدرسة اروپا، به مطالعاتی سفر از پس قاجار دربار برجستة نقاش واپسین مقام الملک درکمال

 این افتتاح با. [8] نهاد بنیاد تهران در خورشیدی 1289 سال در ایران نقاشی ترقیّ و اصلاح نیّت با را مستظرفه

 ولی شد، غیردرباری کمرنگ و درباری هایآتلیه در ایحرفه سطح مهارت کار و هنرآموزی دیرین سنّت مدرسه

 از غیرکامل ایبرگرفته مستظرفه صنایع مدرسة درستیبه .نیامد بوجود ایران نقاشی در بنیادی و ایریشه تحول

 که ایران بازسازی هایطرح انجام و رضاشاه قدرت رسیدنبه با .[9] بخشید رسمیت را هنر یادگیری غربی روش

 ی. رضاشاه برابوجود آمد مهمی تحولات تعلیمیریزی طرح در بود، آموزشی سازیدوباره سیاست آن اصلی قسمت

او  آموزشی یسازباز نقشة از قسمتی ن،ی. بنابراقرار داد الگوباستان را  رانیا ماهیت فرهنگی یسازنو پروژة انجام

 شد وشروع  ینگارگر عرصةدر  تغییراتی بنابراین. افتی اختصاص یدست عیو صنا یسنت یهنرها سازیزندهبه

با وجود احیای هویت هنر سنتّی در نگارگری نوین، اکثر  .[10]احداث گردید آن  پیشرفتو  تعلیم یبرا مراکزی

شان را با ذوقِ کارگزاران آن با دستاویز به تدابیر ناتورالیسم و یا گزینش مباحث غیر متداول تلاش کردند نقش

لوب، همچون هماوردی در مقابل یادآوری است که نقاشی نوین، مطلوب یا نامطرایج زمان آمیزگار کنند. لازم به

 یمهد ،یدیتجو ی، هادی(اصفهان) بهزاد نیحس نقاشی شاخةدر . [11]صحنه وارد شد نگارگری دانشگاهی به

 مُدرِّس همچون نخستینشد و  آزمون پیروز «هفت گنبد»با اثر  یدیتجو یکردند. هاد شرکت امتحاندر  یدیتجو

 که خود بعدها تدریس شاگردانی مشغول شدبه یدیتجو یکار کرد. هادشروع به مهیقد عیصنا ةدر مدرس ینگارگر

، برعکس نگارگری [5] «2گراییتجدّد سنتّ»های در نگارگری. [9]شدند  یهنر نگارگر شاخصِو  بزرگ اتیداس

ایش تجدد در جامعه معاصر ایران برداشت کرد. توان نظاره و آن را ماحصل آزمگرایی را میسنتّی ایران عقل

انداز فلسفه منتقدانه باوری است که خود در مقام تأثیر چشمنوگرایی، محصول از ارزش تفکرات تعلیمی و عقل»

. تبیین [12]« مند استای بهرهوظیفه بینش و دانایی آدمی در این بین از ارزش شایسته بنابراینگیرد. قرار می

هایی ها از ادراک باطنی هنرمند سرچشمه گرفته، یکی از تجددگراییو وضعیت )فردگرایی( که در بیشتر نگارهدرک 

توان مشاهده نمود و در نگارگری دورة اخیر خصوصاً نیمة ویژه در مکتب اصفهان میآن را به از هاییاست که رگه

                                                           
الملک و تأسیس هنرکده در کمالگردد، مرگ م( برمی1938ش/1319تأسیس هنرکدة هنرهای زیبا )آغاز جنبش نوگرایی در ایران به 1

به الملک شد. در واقع نقاشی نوگرا از همان ابتدا نهمهرماه همان سال جریان نوینی در هنر ایران پدید آورد که موجب افول مکتب کمال

 میدان گذاشت.عنوان جانشینی برای آن پا بهقصد همزیستی با جریان آکادمیک بلکه به
مورد توجه  بسیار دوم پهلوی دوره در ویژهبه که «گراتجدد سنتّ» گفتمان نگارگری در مرکزی دال عنوانبه انتومی سنّت رابه بازگشت 2

 مراکزی تأسیس با جمهوری اسلامی اصلاحات دوره و دوم پهلوی دولت هایچون سیاست عواملی با را آن تلقی نمود و گرفت، قرار حکومت

 دانست. شهرها مرتبطمهاجرت روستاییان به محلی و آداب و رسوم و قومی های فرهنگ احیای و حفظ برای
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تر از تبیین درک رگری سنتی است که نگارگری، افزونشود و این مغایر نگابعد بیشتر دیده میدوم دورة قاجار به

در نگارگری جدید( نگارگر خود شاعر تصویر خویش است و از تعلق به ادیبان بعدی »)ادبیات پایبند بود خویش به

جهان زیبایی شاعرانه »ها برپایه . مسلماً این مطلب را نیز باید در ذهن داشت که شخصیت[13]«شودآزاد می

 . [14]شوند نقاشی می« ایرانی

 خواهیسنتّ و انتقادی هنرمندان

 دوری غربی هایآموزه و هاریشه قبول از هنرمندان از جمعی حیطة تفکر، همچون نیز حوزة هنر در

 راوی و حاوی را خویش و کردندامتناع می غربی نوین روشبه توسل از آگاهانه صورتبه هنرمندان این کردند؛می

 تا کردندمی کوشش و عیب دانسته را باختر از پیروی و سان تبعیتبدین و. گذاشتندنمی مغربی تمدن بنیادهای

کارانی که اغلب در حاشیة اساتید و تذهیب همین جهتبهباشند.  ایرانی شمایلی براساس بینش جدید هنری مشوق

هایی برای رضا شاه فعالیت وجود داشتند، اینان در اوایل حکومتکردند در دوره قاجار نیز عرصة هنر فعالیت می

مشخص « گرادرون»و « گرابرون»هایها را با عنوانگیری. این حرکت و جهت[15]ایجاد حرکتی تازه صورت دادند

تاریخی )غرب مدرن  -کنیم. منظور از این تعریف نسبی است که هنرمند نوگرای ایرانی با دو واقعیت فرهنگیمی

اغلب کارهای این  حاضر، متعدد هاینگرش و ایاندیشه هایلت اختلافعبه مسلماً .[11]سنتّی( روبرو استو شرق 

 سلطنت رضاشاه، آغاز و قاجار حکومت اواخر در. شدمحصور می اصفهان مکتب آثار از برداریکپی هنرمندان در

 و گرفت صورت ،بود الملککمال آن مبتکر واقعی که درباری نقاشی با داشتچشم در و در مقابل نوینی نگرش

 و رسمی مکتب تأثیرات علتبه تجربیات، این اما .نمایند احیاء را سنتی نگارگری کردندتلاش می آن هنرمندان

 خودبه شکلی ناسازگار گاه شد،می آن از غربی شناسانایران طرف از که رغبتی و اراده به توجه با همچنین

 روش این هنرمندان اما بود، قبلی هایسنتّ از پیوسته ملاک همواره جدید، نگارگری آثار در گرچه. گرفتمی

 هنرمندی نخستین اصفهانی امامی آقا میرزا حاج. نمایند ملاحظه نیز را روز تمایلات خود آثار در کردند،سعی می

 تجویدی هادی با طور رسمینوین به نگارگری مکتب اما داشت؛ نگارگری کهن زنده کردن سنّت در سعی که بود

. از طرفی [16]یافت  پیشرفت مقیمی ابوطالب و کریمی علی زاویه، محمدعلی چون هنرمندانی توسط و شروع

ها را در زنده کردن بسیاری دیگر از هنرمندان در احیای نگارگری سنتی ایران نقش داشتند و شاید بتوان تلاش آن

کسانی همچون حسین و کریم طاهرزاده »ها دانست. های نوگرای مشروطه آنهای هنری ایران متأثر از اندیشهسنتّ

کردند که با پیوند زدن تاریخ و فرهنگ کهن ایران فکر تصور میهان روشنخوابهزاد که در کنار دیگر مشروطه

 شماری در .[17]«توانند آن هسته عظمت و شکوه باستانی را مجدداً احیا کنندتاریخ در حال پیشرفت اروپا میبه

 توانمینمونه  عنوانبه است. نداشته پیشینه سنتی نگارگری در استفاده شده که نمادهایی از جدید هاینگاره از

 از که اشاره کرد «غزنوی محمود سلطان دربار در فردوسی» معماری نگارة تزیینات در خورشید و شیر نمادبه

 و دورة هخامنشیان در ایران معماری و هنر بهمربوط هاسمبل ایناست. اکثر  پهلوی دوره در متداول نمادهای

 چون شامل نمادهایی و مرتبط خیام اشعار با معاصر نگارگری در نمادهای نو از دیگری بخش اما است ساسانیان

 سنتی نگارگری در «زن پشت بر کوزه» از جمله هاموقعیت گونهاین است. غیره جام و پیرمرد، گری،کوزه چرخ
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 دقت و کاریریزه فاقد که کرد تجویدی اشاره محمد آثار مجموعهبه توانمی میان این نداشت. در ایایران سابقه

 .[5]بود 

 ملی هنرهای موزة

 در و 1309 سال در هم ملیّ هنرهای موزة قدیمه، صنایع مدرسة احداثو  ملی هنرهای ادارة افتتاح امتداد در

 از باقیمانده ساختمان تنها و شاهفتحعلی عصر آثار از که ساختمان این شد. تشکیل نگارستان باغ حوضخانه سالن

تدوین  ملی هنرهای موزة برای اینامه آیین ر،هن و پیشه وزارت ،1320سال در .[18] بود نگارستان عمارت و باغ

 علی نیز، سال همین در .نمود ایجاد موزه در موجود اشیاء و آثار مشخصات ثبت برای مخصوصی دفتر و کرد

. یافت دهی جدیدیسازمان موزه این نامه،آیین اجرای با و شد برگزیده ملی هنرهای موزة ریاستبه کریمی،

 پرداخت نقاشی یادگیریبه آشتیانی اسماعیل استاد و الملککمال استاد نزد مستظرفه، صنایع مدرسه در کریمی

 سال در و کرد سپری تجویدی هادی استاد نزد و نگارگری رشته در را قدیمه صنایع هنرستان دوره سپس و

 سمت با هنرنامه، گرفتن از پس و شد قدیمه صنایع مدرسه نخست شاگرد نگارگری، و نقاشی رشته در 1319

 و آمریکا انگلیس، کشور سه بزرگان که ،1322سال آذر در او .درآمد هنر و پیشه وزارت استخدام به هنرآموز

 و 2روزولت ،1چرچیل از تصاویر سه آمدند،جمع تهران در دوم جهانی جنگ دربارة افکار مبادله برای شوروی،

 مورد و ارسال آنان برای خارجه امور وزارت توسط و کرد تهیه عاج روی بر و سنتی نگارگری شیوةبه 3استالین

 هایموزه هنری آثار از بازدید برای انگلستان دولت دعوتبه چندی از پس مناسبت همینبه و گرفت قرار تشویق

« فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»یکی از مهمترین آثار این موزه نگارة  .[18]نمود سفر  کشور آنبه بریتانیا

متر سانتی 44 ×34در ابعاد « گواش روی کاغذ»شمسی، با تکنیک  1315خان تجویدی که در سال اثر هادی

 در وعتن میدان، عمق»هایی مانند با ویژگی« گراییتاریخ»نقاشی کرده است. این اثر دارای محتوای موضوعی 

 حسیننو است. بعد از آن  نمادهای از استفاده الملک وگرایی کمالطبیعت شیوه از گیریپردازی، بهرهچهره

 خود، و داشت عهدهبه را هاکارگاه سرپرستی و ملی هنرهای اداره ریاست شمسی 1324 سال تا بهزاد طاهرزاده

 آبرنگ و رنگ روغن نقاشی تربیتبه نیز زمانی و دادمی آموزش را نگارگری و تذهیب قالی، نقشه هایرشته

 را هاکارگاه و گردید منصوب ملی هنرهای اداره ریاستبه کریمی علی سال، همین در و ایشان از پس .پرداختمی

 (.1)شکل  [19]شد  واگذار نگارگری، استاد زاویه، محمداسماعیل به ملی هنرهای موزه مدیریت و داشت نظر زیر

                                                           
1965)-Churchill (1874 3 

1945)-Franklin D. Roosevelt (1882 4 

1953)-Joseph Stalin (1878 5 
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   [21] و [20]« غزنوی محمود فردوسی و سلطان» تجویدی: نگارة . هادی1شکل 

 معرفی آثار مختلف دورة قاجار و پهلوی موزة خوی

شناسی و ، مردم«پیش از تاریخ، تاریخی و اسلامی»های مختلف شناسی از دورهموزة خوی دارای آثار باستان

خطی و چاپی است. در بین این آثار تعدادی از آنها شامل اشیایی هستند که در هنگام افتتاح موزة خوی در نُسخ

داده شده است. از مجموع این اشیاء انتقالی،  شمسی از موزة هنرهای ملیّ ایران به این موزه انتقال 1348سال 

بافی با نقوش گیاهی، حیوانی، انسانی و پرنده اشاره کرد. از سوی دیگر های زریاشیایی مانند: تعدادی پارچهبه

کاری و کش و جعبه کوچک با تکنیک خاتمکن، خطهای عکس چوبی، ماهوت پاکن، خشکتوان به انواع قابمی

کاری شده با نقوش گُل و مرغ و نقوش گیاهی است. بی شامل جعبة آرایشی و قاب عکس منبتتعدادی اشیاء چو

های چوبی، قلمدان و رحَل قرآن با نقوش گُل و مرغ، نقوش گیاهی همچنین اشیای چوبی دیگری شامل آینه با قاب

آثار انتقالی از موزة هنرهای ملیّ دورة قاجار هستند. اماّ در بین این همه باشد که همة اینها مربوط بهو انسان می

فردوسی در »اوایل پهلوی دومّ است، وجود دارد و آن نگارة ایران، یک اثر شاخص و منحصر بفردی که مربوط به

ه.ش(  1373وفات  -ه.ش 1303کاری شده، اثر محمد تجویدی )تولد با تابلوی خاتم« دربار سلطان محمود غزنوی

مشابه اثر « ایهای نگارهویژگی»و « محتوای موضوعی». این نگاره نیز از لحاظ است« سبک مینیاتور تهران»به 

ه.ش(  شروع و اتمام یافته است. 10/6/1321تا  17/3/1324هادی تجویدی بوده که در اوایل دورة پهلوی دوم )

شده است و  ه.ش( کار 17/3/1324 -1/1/1325تاریخ )به« مندماشاءاله بهره»کاری حاشیه نگاره توسط تذهیب

کار نقش ه.ش( تذهیب 1368وفات  -ه.ش 1292)تولد « عبدالله باقری»تذهیب طاق جناقی داخل نگاره توسط 

متر بوده سانتی 5/53متر و عرض سانتی 5/62فرش، کاشی و هنر تذهیب، انجام گرفته است. این نگاره دارای طول 

 (.2معرض نمایش گذاشته شده است )شکل هسالن موزه بدر ثبت رسیده و به 194شماره اموال که به
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  «غزنوی محمود سلطان فردوسی در دربار»نگارة : تجویدی . محمد2شکل 

 )محل نگهداری: موزه خوی(

 

 معاصر  یمکتب نگارگر هنرمندان پیشگام در

 یدیتجو یهاد

 و مذهّب الکتاب،سلطان یفرزند محمدعل ی. ومتولد شددر اصفهان  1272در سال  یدیتجو یمحمدهاد

 چون یبود. او در اصفهان در مکتب استادان یباشنقاش بابا رزایم اشیمادر بود و جدِّ ،یمشهور اصفهان سیخوشنو

 1295در سال  یدی. تجودیاصفهان آموزش د مشهور احمد از هنرمندان رزایو آقا م یاللهنعمت میمحمدابراه آقا

 یسازقاجار، با قلمدان ینقاش ةویشو به وستیپ یباشنقاش خانییحی رزایجمع شاگردان آقا مشد و به تهرانی راه

استاد اصول و  میشد و تحت تعل (مستظرفه عیصنا) الملککمال ة. سپس وارد مدرسدیکاملاً آشنا گرد یجلدساز و

 یاستاد ةدرجبه یو قدرت قلمش پس از مدت استعدادعلت به یرا فراگرفت. و یسازعتیو طب کیکلاس ینقاشة ویش

 نگارگری معلم نخستین عنوانبه 1309 سال در تجویدی هادی. [22]از وزارت معارف گرفت  یعال پلمید و دیرس

 عمل تجربه با و بود قوی بسیار زیاد رنگ شناخت و طراحی در او .[10] شد برگزیده قدیمه صنایع مدرسة در

 معنوی خصوصیات تلاش داشت برآن حاکم قواعد و هاریشه و ایرانی هنرهای سنتی به کامل باوری با وی .کردمی

 با آمیزش آن و صفوی عهد نگارگری هنر بنیادی غالب بر معیارهای کامل آشنایی کند. صیانت را آن پرارزش و

 .بخشید تازه رنگی او آثاربه نماییحجم و عمق و بعُد روشن، -سایه پرسپکتیو، همچون غرب نقاشی هایمفهوم

 و ایرانی کاملاً را هاچهره و یافت دست سازیچهره در واقعگرایی طریقیبه هاشیوه در روشنسایه ایجاد با تجویدی

 ملاقات یعقوب و محمود سلطان دربار در فردوسی گنبد، هفت وی، معروف تابلو سه در تغییرات این .کرد امروزی

 و بندیرنگ و طراحی ها،برگزیدن زمینهبه جدید نگاهی با زبردست هنرمند این است. مشهود به روشنی یوسف، و

 مکتب» بنیانگذار را او چنانکه .کرد گذاریپایه معاصر نگارگری هنر در جدید مکتبی پرسپکتیو کارگیریبه با
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های کلاسیسیم اروپایی در نقاشیاز این رهگذر هادی تجویدی در ترویج و توسعه . [3] دانندمی« معاصر نگارگری

رضا ای که بهرغم علاقههنرهای سنتی و ملیّ خود و بهایرانی اسلامی کوشید و با وجود اشتیاق سرشاری که به

بعدی را جایگزین و مینیاتورهای دوران هرات داشت، در آثار خود حرکات سه -نقاش مشهور عهد صفوی -عباسی

دهد در آثار آنان قوتّ بیشتری شاگردانش میه بعدها توسط تعلیماتی که خود بهکند. حرکاتی کدو بعدنمایی می

آن خواهیم پرداخت. او نیز همچون خصوص در آثار فرزندش استاد محمد تجویدی که در سطور بعدی بهیابند، بهمی

سو، و فارق از یک الملک، عامل تقویت کنندة این حرکتخصوص کمالمحمد زمان، محمد باقر و بسیاری دیگر به

توان (. هادی تجویدی را می3)شکل  [23]گیرد بعُد زمانی و توسعه ارتباطات بین شرق و غرب از دیگر سو قرار می

ترین عنوان مهمّشخصیت محوری در پی افکندن الگوی جدید نگارگری در دوران پهلوی اول در نظر گرفت. او به

کار و خوشنویس بنام، و الکتاب اصفهانی، تذهیبگذار مکتب تهران، خود فرزند محمدعلی سلطانچهره و بنیان

ترین هنرمندان اصفهان بود. هادی تجویدی با ورود به مدرسه صنایع از مهمّامامی خواهرزاده و شاگرد میرزا آقا

سال نگارگران بسیاری را آموزش داد و باعث شد تا اسلوب مکتب اصفهان بنیان نگارگری این قدیمه طی هشت

 .[24]دوران و این شیوه معیار قرار بگیرد 

 

 [10] . جمعی از هنرمندان مدرسة صنایع قدیمه3شکل 
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تحلیل توصیفی سرپوش و پوشش زنان و مردان در نگارة هادی تجویدی )مأخذ: نگارندگان(. مقایسه 1 جدول  

« فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»تحلیل نگارة   ردیف 

و  دار با جغُه. مردی جوان با دستار عرقچین1

 قبایی بر تنَ 

. مردی با نقوش حیوانی روی قبای آن و 3

 دار دستار بزرگ عرقچین

 

 

 

7 

 سلطان محمود غزنوی:

 دار پادشاهی جغه [25] 1. تاج )اکلیل(1

آستین کوتاه قرمز رنگ  [26] 2. قبای2

 با یقة برگشته، 

 . شالی بسته بر کمر3

    

 
  

 

1 

 دار ای عرقچینتر پارچه. زنی با دستار بزرگ1

قبایی آستین کوتاه بنفش رنگ و یقة . 2

. شالی 3دار با نقوش گیاهی برگشته دکمه

تر مردی با دستار حجیم .4بسته بر کمر 

. قبایی با نقوش گیاهی 5دار ای عرقچینپارچه

 و پرنده 
 

 

 

 

8 

. زنی با پوشش قبای یقه هفت 1

 دار دکمه

 دار قرمز . کلاه نمدی عرقچین2

 . شالی بسته بر کمر 3

 . کفش راحتی صندل مانند4

 
 

2 
 

 

 

بالا دار برگشته بهمرغی لبه. زنی  با کلاه تخم1

 دار و جغُه

دار و جلو بسته . قبای صورتی رنگ دکمه2

 آستین کوتاه 

 دار . پیراهن زیری بنفش رنگ آستین3

 

 

 

9 

 

 

ای . پیرمردی با عمامة پارچه1

 دار عرقچین

. قبایی آستین کوتاه بنفش رنگ با 2

 نقوش گیاهی و طاووس 

 . کفش راحتی صندل بر پا دارد.3

          

 
 

 

3 

دار تر عرقچینای بزرگ. مردی با عمامه1

 کوتاه 

. قبایی با نقوش گیاهی مانند نقوش اسلیمی 2

 لک عباسی و پرنده لکماری و گل شاه

 

 

 

10 
رنگ مرغی به. زنی با کلاه نمدی تخم1

. قبای 2بالا های برگشته بهزرشکی با لبه

دار و جلو آستین کوتاه قرمز رنگ دکمه

. شالی بلند بر 3بسته با یقه برگشته 

 ها و بر کمر دارد روی شانه

 

  

 

4 

تر و ای بزرگ. پیرمردی با عمامة پارچه1

. قبای بنفش رنگ با نقوش 2دار عرقچین

 اسلیمی 

 ها. شالی انداخته بر روی شانه3

 

 
 

 

11 
دار بر سَر ای عرقچین. مردی با عمامه1

 گذاشته 

. قبای بنفشی بر تن و عبای پشمی 2

 زرد رنگ با نقوش گیاهی بر دوش دارد.

 

 
  

 

5 

 تر با عرقچین قرمز . مردی با دستاری بزرگ1

. قبایی 3. پیراهن زیری بلند زرد رنگ 2

ای عمامه بازنی . 4ای با نقوش اسلیمی قهوه

. قبایی با یقه 5دار تر  و عرقچینحجیم

 .  شالی بسته بر کمر 6برگشته سبز رنگ  

 

 

 

12 

 

 

 دار . پیرمردی با عمامة عرقچین1

. قبایی بنفش رنگ با نقوش گیاهی و 2

 حیوانی مانند پرنده، بزکوهی و آهو 

صورت آویزان بر روی . شالی بلند به3

 ها شانه

 

  

 

6 

 

 

                                                           
 «.گذارندجای دستار بر سَر میپادشاهان است و آن چیزی است که پادشاهان به« اکلیل»تاج  1

 آستین نوع دو در معمولا بود و رها و باز آن جلوی و نداشت یقه که پوشیدندمی خود هایلباس روی بر بلندی قباهای زنان دوران این در 2

 .شدمی ترمه استفاده و مخمل از معمولاً قباها جنس شدمی پوشیده بلند و کوتاه
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. مقایسة تحلیل توصیفی سرپوش و پوشش زنان و مردان در نگارة اثر هادی تجویدی )مأخذ: 2جدول 

 نگارندگان(

« فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»تحلیل نگارة   ردیف 

تر و نامرتب ای بزرگ. مردی با عمامة پارچه1

. قبایی با 2با عرقچین قرمز رنگ بر سَر 

. شالی بلند انداخته بر 3آستین بلند بر تنَ 

 های خود روی شانه

ای . زنی در حاشیه تابلو با عمامة پارچه1

. مردی با عمامة 2بنفش رنگ بر سَر 

ای رنگ با عرقچین بنفش ای قهوهپارچه

 . شالی انداخته بر شانه 3رنگ بر سَر 

 

 

 

6 

 . زنی با کلاه نمدی بنفش رنگی بر سَر 1

 تر بر سَر ای بزرگ. زنی با عمامة پارچه2

گوش در دست که روی آن . بیرقی سه3

نقش شیر و خورشید و شمشیری در پای 

. زنی در حال تعظیم 4جلوی راستِ آن 

. 5تر بر سَر ای حجیمبا عمامة پارچه

قبای آستین کوتاه با نقوش حیوانی شیر 

 لک و لک

 

 
 

 

1 

تاجی جلو دار و نیم. زنی با قبایی نقوش1

 روسری 

شبیه کلاه . مردی با کلاهی 2

 های پوشیده بر سَر و گوش [27]«1بوشیره»

دار و . قبایی قرمز رنگ با یقة هفت دکمه3

 نقوش حیوانی )مرغابی( بر تنَ 

 

 
 

 

7 

ای ای با عمامة پارچه. زن ایستاده1

تر بر سَر )دستارها مرتب بسته بزرگ

دور سَر پیچیده شدند و رهاتر بهنمی

. زنی با قبای آستین کوتاه 2شدند( می

. شالی بلند بسته 3بنفش رنگ پوشیده 

 بر کمر 

 

 
 

 

2 

. زنی با قبای قرمز رنگی بر تنَ و چارقد یا 1

 ای بر سَر مقنعه

بیرق مثلثی شکل با نقش اژدها )نماد .  2

 گرایی(تاریخ و باستان

 

 

 

8 

 

 

تر و ای حجیم. مردی با عمامة پارچه1

 دار رهاتر  عرقچین

هایی در دار با دست. قبای آستین2

 داخل آن

 

 
 

 

3 

. زن جلویی با پوشش قبایی آستین کوتاه 1

. شالی بر کمر و کلاهی 2بنفش رنگ 

مرغی با لبة برگشته دار بلند تخمعرقچین

. زنی با کلاه نمدی قرمز رنگ و 3بالا. به

. قبای آستین کوتاه 4بالا های  برگشته بهلبه

 دار بر تنَ دکمه

 

 
 

 

9 
تر و ای بزرگ. زنی با عمامة پارچه1

 نامرتب بر سَر

آستین کوتاه  رنگ قرمز. قبایی به2

 دار با یقة برگشته دکمه

 . شالی بلند بسته بر کمر 3

 

 
 

 

4 

دار در . در طرفین قندیل دو فرشتة زن بال1

 ای مسطح در دستهایشان حال پرواز و صفحه

. کمربندی در کمر و شالی بلند و آویزان 2

 بر روی بدنشان 

 

 

 

 

10 

 

 

. زنانی با چارقد سفید رنگ و تاجی 1

 ای بر جلو آن قهوه

. مردی جوان با کلاهی شبیه 2

شکل و حاشیة پوستی به« بوشیره»

 بادبزن 

 . قبایی بنفش رنگ بر تَن3

 

 
 

 

5 

 

 

 

                                                           
 شکل کشتی یا بادبزن است.کلاهی با حاشیه پوستی به« بوشیره» 1
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  محمد تجویدی  

نظیر و هنرمندی دنیا آمد. او فرزند استادی کمشمسی در تهران به 1303استاد محمد تجویدی در سال 

خاطر هرگز نتوانست هنر داشت به همیناست. محمد تجویدی علاقة فراوانی به« هادی تجویدی»نام دست بهچیره

ع قدیمه )هنرستان عالی هنرهای شمسی رسماً وارد مدرسه صنای 1321روی از کار هنر برگیرد. محمد در سال 

ایرانی( شد و محضر استادانی چون زاویه، مقیمی، و علی کریمی را، که هر سه از شاگردان پدرش بودند، درک کرد 

آورد و بعدها دیوان حافظ و مولانا را تصویر دربه با قلم روانش نخستین دیوان خیام را 1328. در سال [23]

تصویرسازی کرد. بسیاری از شعرا و عرفا محمد تجویدی را با دیوان شاعران نامبرده شناختند. سهم او در همگامی 

این پیوستگی هنری را »نقاشی با ادبیات ایران انکارناپذیر است. محمد تجویدی خودش در دیوان خیام نوشته که 

های فولکلور کنم ادامه خواهم داد منتها سعی بر این است که از سوژههاست با علاقمندی زیادی دنبال میلکه سا

هنر دوستان بشناسانم ترین نحوی بهرا به جدیّ« مینیاتور»بیشتر استفاده نمایم و اصالت سبک نقاشی ملیّ ایران 

ها در سطوح رنگی پرداخته محو کامل رنگیک سو نهاده و بهاو قالب فرم و رنگ مینیاتورهای گذشته را به .[28]

آورد. استاد تجویدی یاد میکه هنر دوران بیزانس را از یک سو و از سوی دیگر مینیاتورهای دورة گوتیک را به

این رابطه به اصول و قواعد کلاسیسیسم نیز بهاء  تنها از مینیاتورهای اصیل ایرانی اسلامی جدا گشته، بلکه درنه

داده و تنها از طریق موضوعات منتخبة آثارش است که با فرهنگ، سنن، آداب و رسوم و تفکرات مذهبی خویش 

 .[23]ماند در ارتباط باقی می

 

 کار تابلوی محمد تجویدیباقری تذهیبعبدالله 
عبدالله »محمد تجویدی، توسط « نگارة فردوسی در دربار سلطان محمود»تذهیب محدودة داخلی طاق جناقی 

استاد عبدالله باقری در سال کار نقش فرش، کاشی و هنر مُذهِّب )زراندود(، انجام گرفته است. تذهیب« باقری

سالگی در  13، بعد از اتمام تحصیلات ابتدایی، در 1305وی در سال . آمد دنیاخورشیدی در تهران به 1292

تحصیل شد و زیر نظر استادانی چون طاهرزاده بهزاد پای گرفته بود مشغول به هِمّتهنرستان صنایع قدیمه، که به

ر کسی بدان نقش قالی، کاشی، تذهیب و تشعیر را که کمتهادی تجویدی، علی درودی، رضا وفا و مهدی ژرفی به

ای نو پدید وی در هنر تذهیب نیز شیوه .هنرهای تخصصی خود برگزید عنوانورزید و بهیافت علاقه میگرایش می

عنوان تابلویی مستقل قابل ارائه باشد. تعداد آثار آورد و شخصیتی مستقل بدان بخشید، تا جایی که خود بتواند به

توان های متعدد میها را در موزهاست، و بسیاری از آن شان تذهیبرسد که بیشترهزار می 20بیش از استاد به

می برگی، های گوناگون از جمله اسلیمی ماری، دهن اژدری و یا اسلیاستاد باقری در بکارگیری اسلیمی .[23] دید

دارد.  او با میانگیزی دست یافته که ما را به تحسین واچنان  حرکات زیبای شگفتتوپُر و توخالی و ختایی به

تنها ای دست یافته و نهتحولات ارزندهسازی( و با بکارگیری تذهیب در ضد قرینه، بهها )قرینهشکستن واگیره

الشعاع قرار داده ابداع در سراسر تذهیب گردیده، بلکه رنگ را تحتتذهیب را از حرکات تکراری رها ساخته و باعث 

چرخد و کادر بیرونی دور میطور یکنواخت و یکدست بهو زمینة تذهیب را که معمولاً دارای رنگی ثابت است و به

 .[23]نماید، به رنگهای گوناگون تبدیل نموده است را پُر می
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زنان و مردان در نگارة اثر محمد تجویدی )مأخذ: . مقایسه تحلیل توصیفی سرپوش و پوشش 3جدول 

 نگارندگان(

« فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»تحلیل نگارة   ردیف 

 . پیرمردی با دستار عمامة بزرگ1

. قبای بلند با نقوش 2دار قرمز عرقچین

حیوانی آهوانی در حال دویدن و تصویر 

. 2مرد و زن تمام قد با قباهای بلند 

 هالند انداخته بر روی شانهشالی ب

 

 
 

 

7 

 دار قرمز . تاج پادشاهی عرقچین1

. عبای قرمز رنگِ جلو باز با آستین 2

 کوتاه 

دار . قبایی در زیر آن با یقة گِرد دکمه3

 رنگ آبیدار بلند بهو آستین

 

 

 

1 

. زنی با پیراهن رویی آستین کوتاه با 1

ای بسته با وسیلة دکمهیقة هفت که به

 روی آن  تصویر مرغابی

 

 
 

 

8 

های . پیرمردی با کلاه نمدی که لبه1

 سمت بالا برگشتهقرمز آن به

دار مربوط .  قبایی با یقة گِرد و دکمه2

 نیمة اول صفوی به

 

 
 

 

2 

. زنی با کلاه نمدی و  پیراهن بلند 1

 دار رویی سبز رنگ با یقة برگشته دکمه

 ای بسته بر کمر رنگ قهوه. شالی به2

 

 
 

 

9 

 

 

 تر ای بزرگ. زنی با دستار عمامه1

 دار . قبایی با یقه هفت دکمه2

 

 

 

3 

ای بزرگ . مردی با دستار عمامه1

 دار قرمزعرقچین

 دار با جلو باز . قبایی دکمه2

 

 
 

 

10 
دار بلند . زنی با کلاه نَمدی عرقچین1

 بالا های برگشته بهبا لبه

و  برگشته. قبایی آستین کوتاه با یقة 2

 دار با نقوش گیاهی دکمه

 ها . شالی بلند انداخته بر روی شانه3

 

 

4 

ای با خطوط .  مردی که دستار عمامه1

 تر ای حجیمقهوه

. با قبایی بنفش رنگ با نقوش حیوانی 2

 خرگوش 

 

 

 

11 
دار . زنی با کلاه نَمدی عرقچین1

 های برگشته مرغی با لبهتخم

. قبایی آستین کوتاه قرمز رنگی با 2

 دار و دکمه برگشتهیقة 

 

 

5 

. قبای بلند فردوسی با نقوش پرندة 1

 قو در زمینة آبی 

 ای. دستاری بزرگ قهوه2

 دار . دستاری بزرگ و عرقچین1

ای با نقوشِ دو نفر . قبای مرد نشسته2

سواری پوش در حال کُشتی و اسبزره

  با شمشیر در حال نبرد

 

 
 

 

12 
 رنگ . زنی با کلاه نمدی آبی1

. قبایی سبز رنگ آستین کوتاه تا 2

 باز بسته و نیمهپایین زانوها با جلو نیمه

 . زیر آن نیز پیراهنی بلند تا مچ پا 3

 

 
 

 

6 
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. مقایسه تحلیل توصیفی سرپوش و پوشش زنان و مردان در نگارة اثر محمد تجویدی )مأخذ: 4جدول 

 نگارندگان(

« فردوسی در دربار سلطان محمود غزنوی»ادامه تحلیل نگارة   ردیف 

ای بزرگ . زنی با دستار عمامه1

 رنگ بنفشدار بهعرقچین

. قبای آستین کوتاه سبز روشن با یقة 2

 گونه برگشته با تزیین دالبری اسلیمی

 . پیراهن زیری بلند با نقوش گیاهی 3

 

 
 

 

6 

ای . پیرمردی با دستار عمامه1

ای آستین . جلیقه2دار بنفش عرقچین

دار با جلو باز و ای دکمهکوتاه قهوه

 ای برگشته با تزیین نقوش اسلیمی یقه

 . زیر جلیقه بالاپوش بلند تا زانو 3

 های راحتی دمپایی مانند . صندل4

 . نقش سیمرغ بر روی صندلی 5

 

 

 

1 

ای بزرگ . مردی با دستار عمامه1

 رنگ بنفش دار بهعرقچین

 . پیراهن رویی آستین کوتاه تاکمر2

 . شالی بلند قرمز رنگ انداخته در شانه 2

 

 
 

 

7 

مرغی با .  جوانی با کلاهی نمدی تخم1

بالاهای برگشته بهلبه  

های باز در . قبایی با یقة گرد با دکمه2

 جلو

 

 

 

 

2 

تر ای بزرگ. پیرمردی با دستار عمامه1  

بلند با  ای رنگ آستین. قبایی قهوه2

 نقوش گیاهی

 

 

 

8 

 

 

مرغی  بنفش . زنی با کلاه نمدی تخم1

 رنگ

 ای رنگ. قبایی با یقة برگشته قهوه2

 

 

 

3 

ای بزرگ . مردی با دستار عمامه1

 رنگ بنفش به دارعرقچین

باز با نقوش ای روشنِ جلو . قبای قهوه2

 گیاهی

 

 

 

9 
مرغی بنفش . زنی با کلاه نمدی تخم1

 های برگشته سبز با لبه

پایین( . قبای کوتاه جلو باز )از ناف به2

 با تزئینات نقوش گُل شاه عباسی 

 . با پیراهن زیری بلند با نقوش پرنده 3

 

 
 

 

4 

 ای . پیرمرد با دستار عمامه1

بلند با نقوش  . قبایی بنفش با آستین2

 حیوانی 

 ها ای بلند انداخته بر شانهه. شال قهو3

 

 

 

10 
 . زن اولی با کلاه نمدی بنفش1

ای . دو زن دیگر با دستار عمامه2

 دار تر عرقچینبزرگ

برگشته با حاشیة دار . قباهایی یقه3

 گونه تزیینی دالبری اسلیمی

 

 
 

 

5 
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 تحلیل تطبیقی دو نگارة اثر هادی تجویدی و محمد تجویدیمقایسة 

« محمد تجویدی»و « هادی تجویدی»های دو نگارة بعد از مقایسة تحلیل توصیفی در مورد شخصیت

اند از لحاظ نوع و فرم چهره، چشم، هایی که در دو نگاره ترسیم شدهبرای نگارندگان این نتایج حاصل شد: چهره

های مکتب اصفهان است. همچنین در بررسی پوشش های نگارهریش مردان شبیه چهره ابرو، بینی، دهان و

های سلطان محمود غزنوی، ملازمان، محافظان و خادمان نیز احیای نگارگری سنتی مکتب اصفهان و آثار لباس

ز خصوص هادی تجویدی و محمد تجویدی مشخص شد. ارضا عباسی توسط هنرمندان مکتب نگارگری تهران به

ها و الگوهای تقلیدی نیمة اول دورة صفوی بود بیشتر نمایان دیگر در این تحلیل که بیان کنندة تکنیکطرفی

ای، بیرون آمدن یک طرف پارچة عمامه از لای های پارچهتر و رها بودن عمامهبزرگتوان بهگردید. از جمله می

ای تفاده شده بود. علاوه بر پوشش سرَ از دستارهای پارچهعنوان تزئین در نبود پَر یا جغُه در جلو آن اسدستار به

هایی را توان پوششدر دوران صفوی، می»های نمدی و روسری یا چارقد هم استفاده شده است. برای زنان از کلاه

سری ها رسیده است. در برخی موارد، بلندی روطور کامل سَر و گردن پوشیده شده و تا روی شانهگر بود که بهنظاره

داد. از طرفی، قصد و تا زیر زانوها بود و حتی در دستارهای بکار رفته نیز بخش زیادی از سَر و گردن را پوشش می

های هادی و محمد تجویدی را با تصاویر نسخة انی نگاره. اگر نقوش انس[4] «نیّت بیشتر پوشیده بودن بوده است

شود، مقایسه کنیم، تصاویر نسخة خطی از داری میترکیه نگه« کتابخانة توپقاپو سرای»که در « ورقه و گلشاه»

 طراحی روان برخوردار هستند. 

کرتراشی قصر، جلو خم شوند. همچنان که در پیها، تجریدی اما ظریف و مشتاقانه، متمایلند بهآدم»

صورت گِرد همراه با شیار چشمان، دهان کوچک و موهای بلند مشکی بافته و آویخته شده مردان و زنان از 

خصوصیتی که در آثار سفالی همان زمان هم دیده شده، احتمالاً تأثیر گرفته از منابع بودایی و مسیحی بوده و هیچ 

های چند لایة رنگی نیز در هر دو نگاره از یک مکتب استفاده شده بود. ولی پوش. تَن[29]« معنای مذهبی ندارد

پوشی مانند قبا، عبا و پیراهن رویی موضوع مهمی که وجود دارد این است که در نگارة هادی تجویدی هیچ تَن

های رویی تا زانو یا زیر زانو پوشدر نگارة محمد تجویدی چند تصویر زن یا مرد از تَنتر از مچ پا نیست امّا کوتاه

پوش رویی تا عوض آن پیراهن زیریِ تَناند. منتها موردی که وجود دارد این است که بهبرای پوشش استفاده کرده

حالت چهار زانو نشسته و ه بهدیگر تصویر سلطان محمود غزنوی در نگارة پدر کمچ پا تصویر شده بود. از سویی

ای که جلو آن دارای نگین طلایی وجود وسیلة دکمه و هم با کمربند پارچهقبای آستین کوتاهی پوشیده هم به

های تاج سلطان محمود در نگارة جقه داشت. تمامی قسمتدارد، مهار شده است و روی لباسش نقوشی مانند بته

ی نصب شده بود. در حالی که تصویری که از سلطان محمود در نگارة پسر اپدر گوهر نشان شده و جلو آن جغُه

بیرون برگشته و شال کمرش را نیز باز نموده شود قبای آستین کوتاه جلوبازی بر تَن کرده که یقة آن بهدیده می

لة کمربند وسیداری پوشیده که کمرش بهو در دست چپش گرفته است و از زیر قبا، پیراهن زیری یقه گِرد دکمه

و بدون نگین است. چهرة سلطان محمود در نگارة  نازکی بسته شده است. در ضمن تاج پادشاه در نگارة پسر ساده

کند و چهرة پادشاه در نگارة پدر با اقتدار و با شجاعت سمت چپ نگاه میسمت راست و در نگارة پسر بهپدر به

نقوش لواپس و عصبانی نگارگری شده است. لازم است در ادامه بهشود ولی چهرة آن در نگارة پسر نگران، ددیده می

نقوش انسانی، حیوانی و گیاهی اشاره کرد. از توان بهتزیینی بکار رفته در هر دو نگاره اشاره شود. در نگارة پدر می
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مرغابی، قو،  طاووس،توان بهلک نام برد. از نقوش حیوانی میای سوار بر لکپسر بچهتوان بهنقوش انسانی می

حواصیل، آهو، بزکوهی، ببر، گرگ، شیر در حال غرُِّش اشاره کرد و از نقوش گیاهی نیز نقوش اسلیمی ماری، دهان 

های گِرد نمایان هستند. در نگارة پسر نیز نقوش انسانی عباسی، پایة غنچه، گلاژدری، اسلیمی ساده، گل شاه

تی گرفتن با یکدیگر و راه رفتن مرد و زن و نقوش حیوانی مانند شامل دو نفر در حال نبرد و زورآزمایی یا کش

گُل توان بهمرغابی، قو، حواصیل، سیمرغ، پرستوهای در حال پرواز و آهو را نام برد و از نقوش گیاهی نیز می

وی از های گِرد، پایة غنچه اشاره کرد. لازم به تبیین است که نقوش گیاهی مانند دیگر آثار صفعباسی، گلُشاه

های مورد بررسی در دار و یا مطابق نگارهفرد آن دوره در قسمت محراب با قوس مازههای منحصر بهجمله قالیچه

که محراب، یکی از ارکان دار، با نقوش گیاهی ختایی و اسلیمی ترسیم شده است. چونبخش ضخامت قوس تیزه

علت نماز، رمز حضور ده است. در واقع محراب بهاصلی معماری اسلامی است که در نقوش فرش نیز راه پیدا کر

همین جهت رمزپردازی قندیل یا مشکوة و مصباح، مانند قندیل آویزان از قسمت شود و بهپروردگار محسوب می

همچنین در حاشیه بیرونی نگارة  .[30]عبارتی دیگر عبادی است های مذکور، منحصراً فرعی و یا بهجناقی نگاره

هادی تجویدی حیواناتی مانند سیمرغ، قرقاول، خرگوش، روباه، پلنگ، گاومیش، اسب سوار، مرغابی یا )احتمالاً( 

اند. سوار، گوزن، کَل، نبرد اسب سوار با اژدها و گرگ در یک طبیعت تقریباً کوهستانی و دشت طراحی شدهقو، شتر

اناتی مانند سیمرغ، اژدها، شیر، گرگ، آهو، شتر، گاومیش، پلنگ، اسب، فیل از جمله اشاره است حیولازم به

فردوسی با هنرمندی تمام توانسته از حیوانات در جهت »حیواناتی هستند که در شاهنامه فردوسی نیز بکار رفته است. 

دوسی گاه با آوردن نام حیواناتی از قبیل: اسب، یابیم که فر. با مطالعه شاهنامه در میافزایش بار محتوایی شاهنامه بهره بگیرد

های تمثیلی اشاره دارد. گاو، سیمرغ و... در کنار پهلوانان نامی چون رستم، فریدون، زال و... ایجاد ارتباط میان آنها و نقش

ناشی از همان  گردد که اینطوری که با شنیدن نام هر یک از حیوانات، پهلوان مرتبط با آن در ذهن مخاطب تداعی میبه

خاطر فردوسی با بکارگیری تمثیل در ابیات متعدد و داستانهای مختلف توانسته گام مهمی همینبه .نقش آفرینی بین آنهاست

های هادی تجویدی و حتی محمد پس، از نگاره. [31]«خوانندگان شاهنامه بردارددر ارتقای سطح ادبی و انتقال مفهوم به

گونه در شاهنامه، خواستند از حیوانات بکار رفته با نقش نمادین و تمثیلتجویدی این درک حاصل شد که آنها می

بخشی شکل نقوش شخصیتصورت دیوارنگاری یا بههای خود با جلوة یک داستان با رویکرد جانبی بهنگارهدر بطن 

ها استفاده نمایند. و حیوانات، ضمن ایجاد شور و هیجان، بر روی پوشش تصاویر مرد و زن نقاشی شده در نگارهبه

سلطان محمود غزنوی است، با نقوش ی بهبه اهدای شاهنامه توسط فردوسها مربوطاز طرفی چون موضوع نگاره

 حیوانی بکار رفته در نگاره سازگاری دارد.
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 )مأخذ: نگارندگان(. مقایسه تحلیل تطبیقی دو نگارة هادی تجویدی و محمد تجویدی 5جدول 

مشخصات  نگاره

تصویر سلطان 

  محمود غزنوی

مشخصات ملازمان، 

 محافظان و خادمان

نقوش گیاهی و  حیوانینقوش   نقوش انسانی

 هندسی 

 هادی

 تجویدی

نگارة 

فردوسی »

 و سلطان

 محمود

 «غزنوی

 

 

ای با اقتدار چهره

و با شجاعت، 

سرپوشی مانند 

دار با تاج نگین

جغُه، قبای 

آستین کوتاه 

دار و مهار دکمه

شده با کمربند 

 گوهر نشان،

های شبیه چهره

های مکتب اصفهان نگاره

دوره صفوی، عمامه یا 

تر دستارهای بزرگ

دار و استفاده عرقچین

چند مورد از جغُه یا پَر در 

جلو عمامه، استفاده از 

کلاهی شبیه بوشیره در 

های نمدی دو مورد، کلاه

با لبة برگشته، عبا، قبا و 

های رویی جلو پیراهن

غیر از دو مورد، بسته به

های بلند انداخته شال

شده بر شانه و محکم 

شده در کمر، و 

 های صندل مانندفشک

نفر  4نفر ملازم و  22. در نگاره 1

نفر  12خادم که در سمت راست 

نفر مرد( و  5نفر زن و  7ملازم )

نفر زن  5نفر ) 10در طرف چپ 

شود که نفر مرد( دیده می 5و 

شش نفر آنها تصویر مرد و شش 

نفر آن آنها تصویر زن و در هر 

تا نگهبانِ محافظ  3طرف نیز 

 باشند.می

پسر بچه سوار بر ». نقش 2

کار رفته بر روی به« لکلک

 هاپوشتنَ

نقوش انسانی روی دیواره 

 کاخ:

. در طرفین قندیل دو فرشته زن 1

دار )شبیه بال عقاب( در حال بال

. تصویر دو 2 باشند.پرواز می

پوش در حال نبرد انسان پیاده زره

سوارانی در حال . تصویر اسب3

 سوارکاری

 

مرغابی، قو، طاووس، 

حواصیل، آهو، بزکوهی، 

ببر، گرگ، شیر در حال 

 نشسته و غُرِّش

نقوش حیوانات روی 

 دیوارة کاخ:

ای در . نقوش پرنده1

. نقش 2حال پرواز 

شیری که پشت او نیز 

 شود.هایی دیده میکوه

. نقش آهوان و 3

حیوانات دیگر نامشخص 

 در حال دویدن هستند.

. کبوتری در شانه یکی 4

. تصاویر 5 ملازماناز 

شیر و بزکوهی یا آهو و 

قو، تصویر اژدها، شیر و 

خورشید با شمشیر روی 

 بیرق
 

اسلیمی ماری، 

اسلیمی دهان 

اژدری، اسلیمی 

ساده، گل 

عباسی، پایة شاه

های غنچه، گل

 گِرد

نقوش درختان و 

گیاهان روی 

 دیواة کاخ:

. گُل ختایی 1

شبیه قندیل 

صورت آویزان به

است. ترسیم شده 

. نقوش اسلیمی 2

 در انتهای پاکار
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 )مأخذ: نگارندگان(. مقایسه تحلیل تطبیقی دو نگارة هادی تجویدی و محمد تجویدی 5ادامه جدول 

مشخصات  نگاره

تصویر سلطان 

محمود 

  غزنوی

مشخصات 

ملازمان، محافظان 

 و خادمان

نقوش گیاهی و  حیوانینقوش   نقوش انسانی

 هندسی 

 محمد

 تجویدی

نگارة 

فردوسی »

 در دربار

 سلطان

 محمود

 «غزنوی

ای نگران، چهره

دلواپس و 

 عصبانی، 

سرپوشی مانند 

و بدون  تاج ساده

نگین و جواهر 

نشان، عبای 

آستین کوتاه 

جلوباز پوشیده و 

کمربندی نازک 

بر کمر پیراهن 

زیری بسته شده 

 است.

های شبیه چهره

های مکتب نگاره

اصفهان خصوصاً 

زمان رضا عباسی در 

دوره صفوی، عمامه 

یا دستارهای 

تر و رها حجیم

دار، تر عرقچینشده

های نمدی با لبة کلاه

برگشته، قبا و 

های رویی پیراهن

جلوبسته و جلوباز، 

های بلند شال

انداخته شده بر شانه 

و مهار شده در کمر، 

های راحتی  و کفش

 دمپایی مانند

نفر  6 نفر ملازم، 24. در نگاره 1

نفر خادم که در هر طرف  4محافظ و 

شود که شش نفر ملازم دیده می 12

نفر آنها تصویر مرد و شش نفر آنها 

نفر  3وارة زن و در هر طرف نیز اندام

باشند. نفر خادم می 2سرباز محافظ و 

خود پوش و کلاه. تصویر دو نفر  زره2

در سَر که در حال مبارزه و زورآزمایی 

. 3فتن با یکدیگر هستند. یا کشتی گر

پوش و سوار زرهنقش دونفر اسب

خود در سَر که در حال نبرد با کلاه

. نقش دو نفر مرد 4باشند. شمشیر می

پوش قبا که مرد عمامه یا و زن با تن

دستار بر سَر دارد و زن کلاه نمدی بر 

 سَر گذاشته است.

 نقوش انسانی روی دیواره کاخ:

ش در چند مورد پوسواران زره. اسب5

 شوند.در حال نبرد و مبارزه دیده می

مرغابی، قو، حواصیل، 

سیمرغ، پرستوهای در 

 حال پرواز، آهو

نقوش حیوانی روی 

 دیوارة کاخ:

. آهوانی در حال دویدن 1

و تعدادی نیز در حال 

. 2شوند. ایستادن دیده می

سوار با مبارزة فیل

. تعدادی 3سوار اسب

خرگوش در حال فرار و 

. انواع 4دویدن هستند. 

لک، قو یا حواصیل در لک

 شود. دیوارة کاخ دیده می

هایی در حال . پلنگ5

 یکدیگر هستند.نظاره به

 . 

 گُل شاه عباسی،

های گِرد، پایة گُل

 غنچه

نقوش درختان 

و گیاهان روی 

 دیواة کاخ:

. طبیعتی از 1

. صخرة 2درختان 

سنگی با درختان 

. نقوش گیاهی 3

. 4گُل و بوته 

. 5نقوش اسلیمی 

نقوش هندسی 

 چینیگِره
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 گیرینتیجه

 نوینی فرهنگیِ هایسیاست شروع ملی، هویت گیریشکل و مدرن دورة ارتباطات عرصة در ایران شدن وارد

 در نو حرکتی مقدمه منتهی به ایرانی هنر و فرهنگ و هاآیین کردن زنده برای دولت حمایتی اقدامات .بود

میان گرای متجدد در دورة قاجار را حاصل تعامل و تضاد . تحولات نوگرایانه در نگارگری سنتّشد نگارگری

گرایی گرایی با تغییرات متفاوتی چون تاریخ. در این دوره علاوه بر سنتّتوان تلقی کردگرایی و تجددگرایی میسنتّ

اسطوره، تجددگرایی خصوص اشعار غنائی و ابیات حماسی و رویکرد بهشعر و ادب فارسی بهگرایی، تمایل بهو باستان

 .کار رفته استدگرایی، ابراز عواطف فردی، معانی اجتماعی نیز بهگرایی، خربا تطورّات گوناگونی چون واقع

گرای روشنفکر است که با پافشاری های دورة سنتگرایی از پرکاربردترین مفاهیم در نگارگریگرایی و باستانتاریخ

ی شده است. با ها متجلّهای ایرانی باستان در این نگارهبر هنر و تمدن ایران باستان، شعر و ادب فارسی، اسطوره

آور باشد که در اوایل سدة کنونی شمسی عرصة هنر ایران گواه احیای آنچه بحث شد احتمالاً شگفتنگرش به

های های اواخر قاجار بیشتر اسلوب و تکنیکخصوص در دههنگارگری سنتی نیز بود. در طی قرون قبلی و به

رو بود ز عرصة اصلی هنر ایرانی محو شدند. شاید از همینآهستگی اهای تصویری ایران بهسنّتهنرهای وابسته به

شود، تلاشی در مسیر زنده کردن از آنها ذکر می« نگارگر»که جمعی از هنرمندان سنتّی که معمولاً با عنوان 

های دهم و یازدهم بود. در همین راستا تبریز و اصفهان در سده ویژه مکاتبهای هنری تیموری و صفوی، بهسنتّ

مدرسة صنایع »خان تجویدی کمک اعتبار دولتی و با تلاش هنرمندانی چون حسین طاهرزاده بهزاد و میرزا هادی با

بود. همچنین تعداد زیادی مؤسسه و « مکتب نگارگری تهران»افتتاح شد که ماحصل اهتمام آن پیدایش « قدیمه

ملی ایران ایجاد شدند که این موزه سپس و موزة هنرهای « هنر سنتی»های متعدد موزه نیز از جمله نگارخانه

های این مکان محافظت شمار بیشتری از کارهای هنرمندان شاخص مکتب تهران تبدیل شد. یکی از نوآوریبه

الملک و شاگردانش، های نگارگری رئالیسم کمالمکتب استفاده از عمق میدان است که بعد از مرسوم شدن سبک

از « نگارة دربار سلطان محمود غزنوی اثر هادی تجویدی»کار رفت. ایرانی به از جمله هادی تجویدی در نقاشی

ماهیت آید. بعد از آن نیز هر چند که رجعت بهشمار مینمای خطی در نقاشی معاصر بههای عمقنخستین نمونه

بدالله باقری و های دورة اوایل پهلوی دوم از جمله محمد تجویدی، عنجیب ایرانی بیش از همه در میان نگارگری

گیری از شکل ظاهری و کارهای شناوری چون بهخورد اما در کنار آن رهنمودچشم میدیگر هنرمندان به

گرایی با استفاده از شکل نگارگری سنتی، جانشینی شکل نگارگری سنتی در محیط گرایی، برگشت به بومیزینت

ت حماسی(، استفاده از فردباوری )با بیان احساسات فردی( گرایی )ادبیات غنائی و ادبیاتاریخمدرنیستی، رجعت به

گرایی و گرایش به گرایی، باستانکاررفته است. همانطوری که از تطبیق دو نگاره مشخص شد رواج تاریخنیز به

گرا سنّت بیشتر از دورة پهلوی با نگاه تجدّد سنتّگرای متجدد استمرار بهادبیات کهن در دورة قاجار با نگاه سنتّ

 توان قلمداد کرد.سنّت میبود و از جهتی دیگر این دوره را نوعی بازگشت به
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