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 Seljuk visual art is one of the richest examples in the history of 
Iranian art. Crafts such as pottery and paintings on them reached 
flourishing peaks in this period. Due to the Mongol destructions 
after the Seljuk era and natural destructive factors, there are only a 
few illustrated books left of this time. These resources do not 
provide sufficient information on the visual arts of this period. 
However, there are many containers related to the Seljuk era 
because of the persistence of pottery works against destructive 
factors. By examining the similarities of these two types of visual 
art [illustrated books and painted pottery], it was possible to take 
advantage of the pottery motifs of this period in investigating the 
visual characteristics of the Seljuk period . Relying on available 
resources, this study intended to discover the features of the 
illustrated books and the pottery of the Seljuk era as well as their 
similarities and differences. Thus, the visual arts of the Seljuk era 
and the visual roots of the art of this period were examined by 
comparatively studying some examples of the paintings of 
illustrated books remaining from this era in addition to pottery 
motifs of the two centers of Ray and Kashan . In order to study the 
visual characteristics and motifs more accurately, the two types of 
art were compared and presented in two tables.  
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 
The Seljuk era is one of the most important periods in Iran in the creation of visual arts. 

Pottery and painting on pottery reached its peak in this period. For the first time, the 

potter was able to write his name and date on his work. From the paintings, there are only 

a few illustrated copies that do not provide sufficient information on the visual arts of that 

period. However, paintings on the pottery of this period, particularly Mina’i dishes, can be 

used to understand the characteristics of Seljuk-era visual art. For this reason, it was 

necessary to study the similarities and differences between pottery motifs and 

manuscripts as two important types of Seljuk illustrated art. The present study examined 

these two types of art separately and then studied the aspects of similarities and 

differentiation of each one. 

Methodology 
Research was carried out in an analytical and comparative method using library and 

documentation methods. 

Results and discussion 
The images of Seljuk-era manuscripts, which mostly have literary and scientific themes 

and subjects, have a background (mostly in the color of red) contrary to the tradition of 

illustration before this period. In the tradition of illustration of this period, the 

continuation of Mana’i illustration patterns is clearly seen. Surfaces are flat by clear 

outline. Circular plant motifs are abundantly seen in backgrounds and even clothes. 

Human faces are round with interlocking arc eyebrows, bud mouths, almond eyes, 

stretched noses and long hair and halo around the head. 

Often on Seljuk pottery, several or two sitting figures are depicted and sometimes have 

literary themes such as Shekare Bahram Gore, Bijan and Manijeh or Fereidon's story. 

Surfaces are flat by clear outline. The glaze of the images is colorful and shiny. Human 

faces are round with interlocking arc eyebrows, bud mouths, almond eyes, stretched noses 

and long hair and halo around the head. Animal motifs are more naturalistic than other 

motifs. Plant and decorative motifs continued as successive curves and sometimes in 

human and animal bodies. 
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Table 1. Visual review /matching of pottery motifs and manuscripts of the Seljuk period. 

 
Manuscripts                                      Pottery motifs                                  Comparison of two 

artistic 
species 

 
 

Compositions 
 
 
 
 
 

• Borders mainly                               • Due to the mainly                           • Except in some 
cases, the cadre 

horizontal rectangle                         circular shape of the                        is completely 
different in the two 

• Image elements are                          dishes, cadres are more                  types of art. 
sometimes ejected from                 circular. Human figures                • Compositions 

tailored to the subject 
the cadre.                                             and other motifs are                         can be seen in both 

artistic forms. 
• Sometimes the composition          often consistent with 
is chosen according to                      the circular form of the 

the subject.                                           dishes. 
• Varied composition 

(balanced, symmetrical, linear, 

circular, geometric, radial) 
• Sometimes the compositions 

fit the theme. 
 
 
 
 
 
 

Execution 
Technique 

• Not using shadows and                 • Not using shadows and            • Not using shadows 
and bright and 

bright and perspective                  bright and perspective                  perspective 
• Execution of a line with              • Execution of a line with              • Execution of a line 

with flat and 
flat and uniform coloring               flat and uniform coloring              uniform coloring 
with blue, green and red               with blue, green and red           • Mina’i pottery is 

similar to 
colors in the background               colors in the background               manuscripts due to 

the use of 
• Unlike Baghdad paintings,                                                                         different colors more 

than 
Seljuk artists first                                                                                           Zarrinfam pottery. 
paint the paper and then create                                                                • Performing with 

design on it.                                                                                                        transparent color on 
paper is 

different from performing much 
faster and with a thick glaze on 

the pottery and the lines on them 
are thicker and mostly smoother. 

 
 
 
 

Conclusion 
The following can be concluded from the study and comparison of pottery motifs and 

Seljuk era manuscripts: 

- The images of manuscripts and pottery motifs of this period were equally 

influenced by Manavi art. Among the influences of Manavi art are using the 

separator line, the use of decorations, plant motifs and Eslimi curves, and the 

design styles of human figures. 

- In the Seljuk era, the artistic connection between illustrated manuscripts and 

pottery painters was very high. In their work, illustrators on pottery were 

inspired by the images of the books of this period and used the common motifs 
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and themes in paintings, which were depicted at court on the books for the 

training of pottery, which had a folk function. 

- With differences such as execution technique and cadre which created dualities 

between these two arts, in some cases, it was observed that these cases did not 

cause differences in the two types of art. For example, regardless of the shape of 

the container, the artist created a scene like the book papers on the circular 

surface of the container. 
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   مقاله پژوهشی      

کتاب  نگارگری  آثار  تطبیقی  سفالینه های  مطالعۀ  نقوش  و  های  مصور 
 دورۀ سلجوقی 

 * 1یپسوجان یاسد یمجتب

 . ران ی تهران، ا   ، ای و حرفه   ی گروه هنر، دانشگاه فن   ، ی علم   أت ی عضو ه   ، بی ر م  -1

 

 چکیده   اطلاعات مقاله

 1401/ 02/ 12دریافت مقاله: 
 1401/ 06/ 27بازنگری مقاله: 
 1401/ 08/ 16پذیرش مقاله: 

 

دوران    هنرهای غنیتصویری  از  نمونهسلجوقی  هستند.ترین  ایران  هنر  تاریخ  در    ها 
چون دستی  و  صنایع  بر  سفالگری  اوج    نقاشی  به  دوره  این  در  سفالی  ظروف  روی 

عوامل    عصر سلجوقی و از    پس  های مغولان به دلیل ویرانگری.  شکوفایی خود رسیدند
  . این منابع نمانده استاین زمان برجای  تعداد اندکی از کتب مصور جز مخرب طبیعی،

زمینه در  کافی  نمی  اطلاعات  دست  به  دوره  این  تصویری  دلیل د.  دههنرهای  به    اما 
سفالیماندگاری   مخرب   آثار  عوامل  برابر  از  ،در  زیادی  به    تعداد  مربوط  ظروف  این 

تب  ]ک   تصویری  گونه هنر   این دو  تشابه  موارد  بررسی   با.  دست است  دوران سلجوقی در
سلجوقی   در بررسی خصوصیات تصویری دورۀ   توانی، م[های منقوشنهمصور و سفالی

سفالینه نقوش  بهرههای  از  دوره  منابع    این  به  اتکا  با  دارد  قصد  حاضر  پژوهش  برد. 
ویژگی که  برآید  سؤالات  این  به  پاسخگویی  صدد  در  کتابموجود  تصاویر  های های 

نقوش سفالینه و  بوده مصور  وهای عصر سلجوقی چه  آنها    اند  افتراق  و  اشتراک  وجوه 
ریشه و مطالعۀ  دوران سلجوقی  تصویری  هنرهای  بررسی  لذا ضمن  های چه هستند؟ 

هایی از آثار نگارگری کتب مصور برجای نمونه   تصویری هنر این دوره و پس از بررسی
های دو مرکز ری و کاشان، این دو مانده از این عصر، همچنین مطالعه نقوش سفالینه

هن نمونهگونه  ذکر  با  سلجوقی  عصر  تصویری  مورد  ر  دوره  این  سفالی  آثار  از  هایی 
قرار گرفته تطبیقی  دقیقمطالعۀ  دو اند. جهت مطالعه  بصری،  و خصوصیات  نقوش  تر 
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 مقدمه 
در   2نظامی   است. خمسۀ ترین ادوار در تاریخ هنر و ادب فارسی بوده ه.ق( یکی از مهم  428  -552)   1دورۀ سلجوقی 

هنرهای دستی  های مختلف قرار گرفت و کار نقاشان دوره  مایۀ آن دست  های عاشقانۀ این زمان سروده شد، که داستان 
های مختلفی از هنرهای تصویری  رود در این دوره گونه که احتمال می مثل سفالگری، به اوج شکوفایی رسیدند. با آن 

مت  اما  داشته،  ویرانگری أ رواج  دلیل  به  و  سفانه  دیواری  نقاشی  آثار  از  طبیعی،  مخرب  عوامل  و  مغولان  بعدی       های 
آن زمان به    هنرهای تصویری   زمینۀ   در   کافی   اطلاعات   اند، که آن هم نمانده   های مصور، جز تعداد اندکی برجای نسخه 

نمی  نقاشی » دهند.  دست  از  عوض،  سفالینه در  روی  می های  مینایی  به  موسوم  ظروف  خصوص  به  و  به  ها  توان 
ی  ها با دیگر انواع هنرها . اما ابتدا لازم است تشابه نقوش سفالینه [ 1] برد«   خصوصیات هنر تصویری عهد سلجوقی پی 

های  که سفالینه تصویری چون نُسخ خطی معدود برجای مانده، مورد بررسی قرار گیرد. لازم به ذکر است به دلیل این 
های خطی دارند، در این پژوهش  بهره بوده و بدین لحاظ تفاوت اساسی با نسخه های مختلف بی « از رنگ فام زرین » 

 اند. « آورده شده مینایی های » ها از سفالینه بیشتر نمونه 
  برخی محققین هنر ایران به تشابه میان این دو گونه هنر تصویری، در دوره سلجوقی اشاره کرده و بعضاً در زمینۀ 

پس از اشاره به تشابه میان این دو مقوله از    3« اولگ گرابر نمایند. » دلایل این مشابهت نظریات متفاوتی را ارائه می 
می  دخیل  زمینه  این  در  را  شهرنشین  حامیان  رشد  تصویری،  معقول » داند:  هنرهای  من  نظر  رشد  به  توضیح،  ترین 

گرفت و از  آمد بر می هایی را که عمدتاً از دربار شاهان می متوسط است که مضامین و ایده   حامیان شهرنشین از طبقه 
ساخت.  تر اجتماعی می کردن آنها در اشیای دارای مصرف روزانه، آنها را مناسب کارکردهای به مراتب وسیع  طریق وارد 

ها  زمان با عمومیت یافتن ادبیات جدیدی صورت گرفت که متون آن بعضاً در حاشیۀ سفالینه در ایران این تحول هم 
 .  [ 2] « کرد نبود ا تزئین می ها ر شد اما هیچ گاه متناظر با تصاویری که سفالینه نوشته می 

  کتب،   نقاشان تصاویر   و   ساز که بین نقاشان سفال   رود احتمال می پژوهشگران »   به اعتقاد گروهی دیگر از 
،  سخن   به دیگر   . [ 3] « است شده دو منظور استفاده می   وجود نقاشان برای هر   از   یا   بوده و   برقرار   ارتباط هنری 

که جهت تزیین این    تصاویری سفالگران بوده است و »   حاصل همکاری بین نقاشان و   ، نقاشی روی ظروف سفالین 
گاهی نام نقاشان نیز بر    و   ، گردید استادان فن نقاشی تهیه می   نخست به دست   اکثراً  شد ظروف انتخاب می 

سازندگان  ۀ  فکر پخت   خیال وسیع و   ذوق سلیم و   ۀ تنوع رنگ که نشان   تناسب شکل و   شود. روی ظروف مشاهده می 
 . ]همان [  ای مؤید این ادعاست« آنهاست تا اندازه 

  های[ گاره ]ن   مینیاتورهای   از قابل مقایسه بودن نقوش ظروف مینایی و که »   اما این نظریه هم وجود دارد 
تزئین ظروف    نقاشان نسخ خطی همان کسانی بودند که نقاشی و   طراحان و   گمان برد که   توان می   ایرانی 

 .[ 4] « اند داده   انجام   مینایی را 
  اما   سلجوقی دارد.   دوره   ی هر یک از این نظریات نیاز به پژوهشی عمیق در این دو گونه هنر تصویر   یا رد   تأیید و 

. این همسانی  4[ 3]   میان این دو مقوله از هنرهای بصری اتفاق نظر دارند   تشابه زیاد   بر   ، پژوهشگران هنر ایران   بسیاری 

 
سلجوقیان در اواخر قرن پنجم هجری در ایران تشکیل گردید. گرچه حاکمیت این سلسله حدود دو سده بیشتر    سلسله  1

   دوام نیافت، ولی در این دوران قدرت سیاسی آنان تا مرز عراق و سوریه گسترش یافت.
 شاعر سده ششم ه.ق. 2
3 Oleg Grabar( ،1929-2011   تاریخ ،).رانسوی.شناس هنری فنویس و باستانم 
با  البته »شباهت تصاویر   4 ب   عنقوش ظروف در واق  کتاب  نبوده که در دوران اسلام  نوینی  باشد،  هرسم  از    وجود آمده  بلکه 

 . [3]است«دیرباز یعنی از دوران ساسانی متدوال بوده
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جایی که    تا   ای دارد. دست آمده اهمیت ویژه به دلیل کمبود نسخ مصور  ه  ب   سلجوقی بسیار قابل تأمل است و   ۀ در دور 
که تمام    است های منقوش  سفال   و   ها کاشی   موجود،   بهترین اسناد   برای شناخت هنر نگارگری این عصر، » 

سفالینه  نقوش  کتاب جزئیات  روی  بر  آنچه  مانند  با ها  است  بوده  معمول  و   ها  تمام  شده    دقت  نگاشته  نازک  قلمی 
 . [ 5] است« 

  نقوش مختلف جانوری،   مضامین انتخاب شده   مواردی چون   سلجوقی در   مصور دوره   تشابه میان این دو گونه هنر 
خط    گیری از تزئینات، بهره   های تصویری، ریشه   ها، بندی ترکیب   ها، فرم چهره   بالاخص نقوش انسانی و   هندسی و   گیاهی، 

شناخت بهتر    در   را   تواند ما ها می ن که پرداختن به آ   شود. تکنیک دیده می   تصویر و   وجود متفاوت بودن کادر   رنگ با   و 
 ها در این میان یاری نماید.  جایگاه نقوش روی سفالینه   تصویری این دوره و   هنرهای 

های هر کدام از این دو گونه هنری را به طور جداگانه بررسی کرده و سپس  پژوهش حاضر قصد دارد ابتدا ویژگی 
 تر بهره برده شده است. هایی جهت مقایسه دقیق به مطالعه وجوه اشتراک و افتراق هر کدام بپردازد. در پایان از جدول 

 پیشینۀ تحقیق 
کتاب  است.  گرفته  قرار  پژوهشگران  تحقیق  مورد  بسیار  سلجوقی  دوران  نقوش  هنر  به  بسیاری  مقالات  و       ها 

اند که به دلیل کثرت، ذکر تمامی موارد ممکن نیست. در بسیاری از  های این دوره پرداخته های خطی و سفالینه نسخه 
ها شده، اما به قیاس این دو گونه هنری به  های خطی و سفالینه اشارات کوتاهی به مقایسه بین نقوش نسخه این منابع 

مارگریتا  طور مثال در فصل سوم بخش اول کتاب »هنر سلجوقی و خوارزمی« نوشته » تفصیل پرداخته نشده است. به 
هم به هماهنگی سنت تصویرنگاری آنها شده    به هنر سلجوقی پرداخته شده و اشاراتی   2« لویی هامبی »   و   1« کاتلی 

 « نوشته  امروز«  تا  دیرباز  از  ایران  »نقاشی  کتاب  نخست  بخش  در  یا  و  پاکباز است.  سنت رویین  مورد  در  های  « 
« بخشی از فصل دو کتاب »نگاهی به هنر نقاشی  تجویدی   اکبر تصویرنگاری عصر سلجوقی نکاتی آورده شده است. » 

های مصور و سنت تصویرنگاری آنها  ها و کتاب اختصاص داده و در آن پیرامون نقوش سفالینه   ایران« را به هنر سلجوقی 
-اشرف نگاری سلجوقی؛ تداوم فرهنگ بصری مانوی« نوشته » مطالبی ذکر کرده است. همچنین مقالاتی چون »چهره 

های  ها و نسخه ی بر سفالینه « پیرامون تأثیرات سنت تصویرنگاری مانو سهیلا نماز علیزاده و »   « لر السادات موسوی 
 های تصاویر هر کدام را ذکر کرده است. های ساروجی نگاشته شده و ویژگی پیکره     مصور و 

 روش تحقیق  
کتابخانه  به شیوۀ  و روش گردآوری مطالب  انجام شده  تطبیقی  و  تحلیلی  تاریخی  با روش  و  پژوهش حاضر  ای 

سلجوقی(، و سپس    های دوره ها و کتاب هنر مورد بحث )سفالینه  تصاویر دو گونه اسنادی است. ابتدا آنچه مقدور بود از 
برداری گردید. در پایان از مطالعۀ تطبیقی بین این دو گونه از هنر عهد  آوری و فیش ای جمع مطالب به روش کتابخانه 

 گیری مقاله آمده است.  سلجوقی نتایجی حاصل گردید که در متن و نتیجه 

 سلجوقی    ری دوره هنرهای تصوی 
هایی است که این سلسله و اتابکان، در ایران و آناتولی قدرت را در دست  سلجوقی در ایران مربوط به سال   هنر دورۀ 

گیرد. این دوره تقریباً دو قرن ]از ربع دوم سده  هایی از انحطاط و نابسامانی را نیز در بر می داشتند، و همچنین دوره 
که سلجوقیان در مواجهه با  شود. با وجود این بع دوم قرن هفتم ه./سیزدهم م.[ را شامل می پنجم ه./یازدهم م. تا ر 

 
1 Margarita Cattelli  
2 Louis Hambis 



 427-448، 4شماره (، 1401) 19کارافن،  یفصلنامه علم                            ...نقوش های مصور ومطالعۀ تطبیقی آثار نگارگری کتاب

434 

 

می  حقیر  را  آنها  ابتدا  گرفتند ایرانیان،  قرار  آنها  هنر  و  فلسفه  ادبیات،  تأثیر  تحت  زودی  به  فرمانروایان  [ 6] شمردند،   .
این معاملات   سلجوقی با اخذ مالیات از تجار و اهمیت دادن به بازرگانی، موجبات رشد هنر و صنایع دستی را در سایه 

 فراهم ساختند.  
هنرهای گوناگون می  نظر شکوفایی  از  را  دوره  این  اد به طور کلی  از  دانست توان  اسلامی  هنر  .  [ 7] وار درخشان 

اواخر حکومت سلجوقیا  به  هنرهای مختلف،  در  ترقی  پیشرفت  این دوره هنرهای دستی ظریف،  در  است.  مربوط    ن 
خود را    در این دوره، نظامی، خمسۀ   .[ 8] کاری آنها توجه بیشتری شد اند و به جنبۀ تزئینی و ریزه ای کرده العاده فوق 

سرود که منبع الهامی برای نگارگری ایران گردید و همچنین سفالسازی و نقاشی بر روی آن چون دیگر هنرهای دستی  
 به اوج شکوفایی خود رسید. 

این   در  تصویری  یکدیگر  هنرهای  مشابه  نقوشی  دارای  سفالین،  ظروف  و  خطی  نسخ  صفحات  جمله  از         دوره 
ها و گیاهان در تصاویر این دوره  ها، گل ها، حیوانات، نقوش ملهم از طبیعت، درختان، پرندگان، چشمه باشند. آدم می 

جشن  چون  موضوعاتی  و  دارند  مهم  سنت جایگاهی  در  جنگ  و  شکار  درباری،  دیده های  های  دوره  این           تصویری 
تر شدند و استفاده از اسلیمی فزونی یافت. استفاده از  ها نسبت به قبل غنی مایه های تزئینی و نقش . طرح [ 9] شود می 

ن  ها، اجتناب از به کار بردن سایه و روشن، پرسپکتیو و عدم توجه به مکا خطوط مدور و ساده شده، آرایش متوازن رنگ 
توان به  های شاخص هنر این دوره است. همچنین از خصوصیات دیگر هنرهای تصویری در این دوره می از دیگر ویژگی 

نگاری و تصویرپردازی نقوش مختلف ساده  در چهره  1های گرد تمام رخ با دهان کوچک و چشمان مورب کشیده صورت 
 و بودایی هستند.   [ 1] 2مانوی شده به صورت خطی اشاره کرد که یادآور سنت تصویری  

کند. اندام  نگاری مانوی و بودایی را تأیید می تشابه چهره   3ای بر گرد سر )همچون بدرکامل( و هاله رخ سیمای تمام 
های تصاویر انسانی هنر مانوی است. استفاده از خطوط  کوتاه و سر بزرگ بر اساس یک الگوی نژادی از دیگر ویژگی 

خطوط نرم در طراحی نقوش حیوانی و نباتی نیز  پردازی مانوی اهمیت اساسی دارد. این منحنی در پیکرنگاری و جامه 
(.  2و 1شود )تصاویر  است. این شیوه در پیکرنگاری با مختصر تغییراتی در نقاشی دورۀ سلجوقی ظاهر می استفاده شده 

ها در آسیای میانه پایدار ماند و توسط سلجوقیان در سراسر ایران گسترش یافت.  سنت نگارگری مانوی که تا مدت 
های عصر سلجوقی را به یک میزان تحت تأثیر قرار داد و  نگاری مانوی، تصاویر کتب مصور و نقوش سفالینه سنت تصویر 

های  کردند، سخت تحت تأثیر سنت نگاران در نواحی مرکزی ایران و عمدتاً در شهر کاشان فعالیت می »اگرچه سفالینه 
این دو دوره [ 1] بودند«    -خصوصاً سنت مانوی -هنری خاوری   زمانی بین  واقع به رغم فاصله  )مانویان   . در    -هنری 

 . [ 10] های سلجوقی نقش مهمی داشته است  گیری نگاره سلجوقیان(، هنر مانوی در شکل 
 
 
 
 
 
 
 

 
   است.نیز وصف شدههایی با این خصوصیات در ادبیات ایران  از چهره 1

بر هنر دوره  2 میانه،  آسیای  پایه  مانویان  را  مانوی  نقاشی  پژوهشگران،  برخی  تأثیر گذاشتند. حتی  ایران  نگارگری   اسلامی 

 .  [1]دانند می اسلامی   -ایرانی

 . ]همان[است: نماد خَوَرنه )فره(« ایرانی داشته های بودا ریشهنور در تمثال  خورشیدی یا هاله »قرص  3
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سدۀ دوم  با نوازنده و تماشاچی،    سفالینه مینایی   -2تصویر    ، 1نوازندگان، تورفان   ، ای از یک کتاب مانوی، نگاره   -1تصویر  

 [12] ک اوایل سدۀ ششم ه.ق/دوازدهم م. موزۀ متروپلیتن، نیویور   ، [11]   یا سوم ه.ق/هشتم یا نهم م. 

 
ها تحت تأثیر هنر مانوی قرارداشت. خط  ها و فرم رۀ سلجوقی علاوه بر موارد ذکر شده در شکل اجرا، رنگ هنر دو 

ها و نمایاندن اشکال به طور یکسان، یکنواخت  در هر دو مکتب دارای کارکردهای مشابه بوده و تنها برای ایجاد مرز فرم 
ها نیز خط دارای شکلی یکنواخت و به  رفته است. در اسلیمی می گذاری در نقاط خاص به کار  و بدون تأکید و ارزش 

 باشد. درپی در هر دو مکتب می های منظم پی صورت منحنی 
ها به صورت خلاصه با خطوط مرزی موزون، بیشتر با مرکب سیاه یا قرمز بر روی صفحه صاف و  در آثار مانوی طرح 

ها اغلب لاجوردی، آبی روشن،  است. رنگ و درخشان پر شده   های متنوع های مختلف طرح با رنگ صیقلی ایجاد و بخش 
ها با  های یکنواخت به کار رفته و برخی از بخش نارنجی، سبز و سرخ هستند که در کل اثر به صورت یکسان و با ارزش 

ی از بدن  است. تصاویر، ترکیب زمینه معمولًا از رنگی یکدست )آبی، سبز یا سرخ( استفاده شده رنگ زرین کامل و در پس 
فوق را    انسان و نقوش گیاهی در اطراف پیکره، به صورت استیلیزه بوده که رد پای این سنت تصویری و موارد ذکر شده 

 های این دوره جستجو کرد.  سلجوقی و از جمله نقوش سفالینه   توان در آثار دورۀ می 

 تصاویر کتب مصور در عصر سلجوقی  
های بعدی مغولان فقط تعداد معدودی کتاب مصور بر جای مانده است، که  ی از دورۀ سلجوقیان، به دلیل ویرانگر 

های دیگر هنری این دوره،  نظیر قالب » تصاویر این کتب  های مختلف هستند.  اکثر آنها در زمینۀ علوم و دانش 
برای بررسی این    . [ 13]   « ها است های نقاشی روی سفالینه هائی شبیه مشخصه و دارای ویژگی  شدیداً آرایشی 

  تصاویر کتب و مقایسه   ها توجه شود. مطالعه ها وکاشی های سفالینه ها ابتدا باید پیش از همه به شباهت آنها با طرح نگاره 
 کند. های سلجوقی این شباهت را تأیید می آنها با نقوش سفالینه 

 
  1 منطقهای در ناحیه سین کیانگ )ترکستان شرقی( در کشور چین. 
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 توان به موارد زیر اشاره کرد: سلجوقی می های خطی  های تصاویر نسخه از ویژگی 

 استفاده از مضامین ادبی و علمی  −

 اند. زمینه )معمولٌا قرمز( بوده تصاویر برخلاف سنت تصویرگری قبل از آن دارای پس  −

 استمرار الگوهای تصویر نگارگری مانوی به وضوح قابل مشاهده است.  −

 ان های درخش سطوح صاف و تخت با دورگیری مشخص خطی و رنگ  −

 ها زمینه و حتی لباس های گیاهی حلقوی در پس استفاده بسیار از منقوش  −

های کشیده و گیسوان بلند  های انسانی گرد با ابروهای پیوسته، دهان غنچه، چشمان بادامی و بینی چهره  −

 و هاله گرد سر 

ادبی است که    زمینۀ «، به زبان فارسی در  سمک عیار های مصور برجای مانده از این عصر، کتاب » یکی از نسخه 
های آن به احتمال زیاد اثر یک هنرمند ایرانی است. این  شود. نقاشی داری می نگه   1" بادلیان   کتابخانه " اکنون در  هم 

است.  » کتاب   ایران  نقاشی دوره سلجوقی  آثار  تعیین هویت  برای  مناسبی  و سرآغاز  با  پیكره نقطه عطف  آن  های 
های  ها، همه یادآور پیكره تاج های شبیه نیم ها، گیسوان بلند و کلاه منقوش با  اسلیمی   های رنگارنگ و جامه 

مینائی کاشی  اصطلاح  به  ریزه   های  و  ب کاری هستند  همچون  نیز  دیگر  بندی های  ترکیب  جستگی  های  ر 
 .   ]همان [  « بازنمایی آب، درخت و بوته همراه با پرندگان، یک چنین شباهت چشمگیری دارند   تزیینی، شیوۀ 

نشان می  فرشتگان  به سخنان  را  فرادادن شمس  کتاب که صحنه گوش  این  تصاویر  از  از هر جهت  یکی  دهد، 
های  گرد سر و شکل بال   ها، هاله تاج باشد. حالت نشستن پریان، نیم نمایانگر خصوصیات هنر ایرانی در عصر مذکور می 

 (. 3اند )تصویر های این دوره ها و کاشی بندی اثر دارای تشابه بسیار با نقوش سفالینه آنان، تزئینات و ترکیب 
شود  می از دیگر کتب مصور این دوره، کتاب التریاق )طب جالینوسی( است که در کتابخانۀ دولتی وین نگهداری  

های این نسخه  . نگاره [ 14] « رود مینیاتورهای این کتاب بهترین نمایشگر شیوۀ نقاشی سلجوقی به شمار می » (.  4)تصویر  
هایی از هنر ساسانی را در خود دارد، دارای  دهد و هنوز  بازتاب آمیزی غنی نشان می های تاریخی را با رنگ که صحنه 
همه  » آورد. در تصاویر این کتاب  باشند، که سبک مینایی را به یاد می قرمز و جزئیاتی از تزیین تصاویر می   پس زمینه 

  ها و حتی پرندگان در حال پرواز دارای هاله هستند و این خود نشان مضاعفی از غلبه علائق تزئینی پیكره 
 . [ 15] « است ی سفالگران ایران بوده هایی برا ها به نحوی مناسب تهیه طرح رساند که این نقاش است و می 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
1 Bodleian Library.کتابخانه اصلی دانشگاه آکسفورد انگلستان ، 
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سرنگاره کتاب التریاق    -4تصویر    دهد، می  پریان گوش   های ای از کتاب سمک عیار، شمس به حرف نگاره   -3تصویر  

دربار، اواسط سدۀ هفتم ه.ق/سیزدهم م. کتابخانه  های صحنه   [16] ، هفتم ه.ق/سیزدهم م اواسط سدۀ  )طب جالینوسی(،  

 [17] ملی، وین، 

که پیوندی میان تصویرگری عرب و هنر  -های تشریفاتی  بندی متقارن برای صحنهاین کتاب از ترکیب   در سرنگارۀ   

جا استفاده شده است. تصاویر  های معمولی و غیررسمی، یک بندی بدون انسجام برای صحنه و ترکیب   -ساسانی بود 

بزم شاه و ملتزمان در وسط و صحنۀ    شکار در بالا، صحنۀ   اند: صحنۀ مجزا تشکیل شده   این سرنگاره از سه صحنه 

های خواص و عوام در  خواستند به سلیقهمی  توان حدس زد که احتمالًا نقاشان با این روش شتر سواران در پایین. می 

دهند جا  یک  ترکیب   . [ 1] پاسخ  از  نوع  نگاره   بندی این  دیگر خصوصیات  نسخه چون طراحی شخصیت  و  این  های 

شباهت به  های با سنخ مغولی و هاله گرد سر، که بی های فرعی، طراحی چهره شخصیت مرکزی با ابعادی بزرگتر از  

های این دوره نیز  های مانوی تورفان نیستند و نشان از نفوذ مکتب مشرق زمین دارند، همگی در نقوش سفال نقاشی 

 شوند. می   مشاهده 

داستان   نسخۀ  کوچک  و  ملی  جذاب  کتابخانۀ  در  محفوظ  پای  بید  سدۀ  های  آغاز  در  احتمالًا  که  پاریس 

ها  ولی این نگاره » باشد.  های بسیار کوچک می هفتم/سیزدهم پدید آمده نسخۀ خطی دیگری است، که دارای نگاره 

است و برخی از آنها شباهت  های مینایی آمده هایی است که بر روی کاشی ای از صحنه شده   اجرای تلخیص 

 (. 5)تصویر    [ 15]  « نزدیكی به آنها دارند 
  1تنها کتاب مصور فارسی که یقیناً به این دوره تعلق دارد، نسخه ورقه و گلشاه، یک منظومه عاشقانه اثر عیوقی » 
وسط هنرمندی ایرانی به نام مؤمن  (. این نسخه دارای هفتاد و یک نگاره کوچک افقی است که ت 6)تصویر    [ 1] است« 

 
 شاعر اوایل سده پنجم ه.ق. 1
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های نسخه ورقه و گلشاه و  قرابتی آشکار میان نگاره » محمد خویی در نیمۀ نخست سدۀ هفتم هجری نقاشی شده است.  
 . ]همان [  « خورد بندی به چشم می پردازی و ترکیب نگاری، نقش تصاویر ظروف مینایی از حیث شیوۀ چهره 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
اویل سدۀ هفتم    ورقه و گلشاه، معانقه ورقه و گلشاه،   -6تصویر    ، گوید بید پای، جوانی سرگذشت خود را می   -5تصویر  

 [18] ،  استانبول، 1سدۀ ششم ه.ق/دوازدهم م.، کتابخانه توپقاپو سرای     [16] کتابخانه ملی، پاریس،   ه.ق/سیزدهم م.، 

ها،  آدم » شود، از طراحی روان برخوردارند. داری می ترکیه نگه   " سرای  کتابخانۀ توپقاپو " تصاویر این نسخه که در 
با    صورت گرد همراه تجریدی اما ظریف و مشتاقانه، متمایلند به جلو خم شوند. همچنان که در پیکرتراشی قصر،  

شیار چشمان، دهان کوچک و موهای بلند مشكی بافته و آویخته شده مردان و زنان از خصوصیتی که در  
که اقتباسی از نقاشی بودایی و شاید تأثیرگرفته از منبعی مسیحی بوده و    شده   زمان هم دیده   آثار سفالی همان 

 .  [ 19]   « هیچ معنای مذهبی ندارد 
آرایی سلجوقی است، دارای زمینه رنگی قرمز، سبز، طلایی و آبی است و تمام  ترین نمونه کتاب این نسخه که مهم 

های  است. اندام استیلیزه و پرندگان در حال پرواز پر شده های مارپیچ گل و درختان  فضاهای خالی آن توسط شاخه 
تر است. دور  ها طبیعی عصر آنهاست، با این تفاوت که چروک پارچه های ظروف سفالی هم انسانی در آنها شبیه نقاشی 

رفاً  کار رفته تا به شخص اهمیت خاص بخشد، یا ص ای مدور طراحی شده که فارغ از هرگونه محدودیت، به سرها، هاله 
 . [ 20]   های انسانی یا گاهی حتی پرندگان باشد ای برای سر پیکره زمینه 

ها، مشخص نکردن  بندی رنگ های این دوره در ترکیب نسخه ورقه و گلشاه و سفالینه   شباهت بسیار زیاد تصاویر 
ای است که شاهد یک نوع نقاشی در  جنسیت اشخاص، تأثیر یکسان از هنر مانوی و دیگر خصوصیات ذکر شده به گونه 

اخ برای آنها در نظر  کادرهایی متفاوت هستیم. تصاویر کتاب ورقه و گلشاه همگی در کادرهای مستطیل افقی که نس 
رسد که تصاویر ساده ولی سرزنده در صدد  اند. این فضاها باریک هستند و بعضی مواقع به نظر می گرفته ترسیم شده 

سفالین بالاجبار باید از فرم اکثراً مدور ظروف    . تصاویر ظروف [ 2] شکستن چارچوب کادری که آنها را دربرگرفته، هستند 
 کند.        ها را در این دو نوع از هنر تصویری در اکثر موارد با یکدیگر متفاوت می بندی پیروی کنند، و این نوع ترکیب 

 
1  Topkapi Places Libraryهزار جلد کتاب است. 18دارای  ای در کاخ توپقاپوی استانبول که ، کتابخانه   
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  سنت تصویری خشک و درشتخوی در آن منطقۀ » یابیم که های نسخ مصور عصر سلجوقی، درمی از بررسی نقاشی 
  « قانونمند » چون در التزام موکب فرمانروایان سلجوقی به مغرب ]ایران[ رسید، هم -نسبت به مرکز تمدنی ایران   « شرق » 

دیوارها،   گستردۀ  سطوح  که  شد  نوازی  چشم  و  روان  بیانی  وسیله  به  مبدل  هم  و  خم شد  ظروف  و  سفالین  دار 
 . [ 21]   را با سهولتی یكسان به زیور خود آراست   صفحات نسخ خطی 

 

 سلجوقی  های عصر سفالینه 
های ری و کاشان بیش از دیگر مراکز سفالگری مطرح است. در این دوره سفالگران ایرانی از  در عصر سلجوقی نام 

گیر  بود. کوشش سفالگران چشم دار پیشی گرفتند. دوران واردات سپری شده های لعاب رقیبان خود در ساخت سفالینه 
تنوع بسیار وجود داشت  ایشان  ابداعات  بود که سفالگر  . روا [ 16]   بود و در  از چنان پیشرفتی برخوردار  ج سفالگری 

 توانست نام و تاریخ خلق اثرش را بر سفال خود بنگارد. 
اع گردید.  در عصر سلجوقی ابد   [ 19]   1فام و مینایی های نقاشی روی سفال یعنی زرین ترین تکنیک دو نوع از مهم 

فام که ساخت آن در شهرهای مورد بحث )ری وکاشان( رایج بود، در اثنای قرن ششم ه../دوازدهم م.  های زرین سفالینه 
النهرین و مصر داشت  های ابتدایی آن ریشه در بین پدیدار شد. تعیین سهم ایران در ابداع این تکنیک دشوار است. نمونه 

های  . در اواخر این قرن سفالینه 2بود و زمانی که این تکنیک وارد ایران گردید از تحول و پیشرفت کافی برخوردار شده 
تولید می  کاشان  و  در شهرهای ری  از ظروف که  نوع  این  تولید شدند.  به ظروف  مینایی  تزئیناتی شبیه  دارای     شد 

های شاهنامه را  های نبرد و یا داستان های کوچک بود که صحنه بندی هی هم حاوی ترکیب فام کاشان بود، ولی گا زرین 
می  احتمالًا  تصویر  و  گوشه کرد  آنها  آوردن  پدید  و  خلق  در  نگاره هنرمندان  به  خود  چشمی  معاصر  های 

های ری و کاشان، این دو مکتب  های موجود بین شیوۀ رایج در نقاشی روی سفالینه . با وجود شباهت [ 13]   اند داشته 
 سازد. فرد هستند که تا حدودی آنها را از یکدیگر متمایز می های منحصر به دارای ویژگی 

ای در صنعت سفال و ظروف چندرنگ  و نقش عمده  3است ری در عصر سلجوقیان، از مراکز مهم سفال سازی بوده 
شدند. همچنین  فام و مینایی در این شهر تولید می های این عصر یعنی زرین داشته است. دو نوع از بهترین سفالینه 

 دانند. ه.ق است را متعلق به این شهر می   575دار طلایی، که مربوط به سال  بسیاری از محققین، اولین ظرف تاریخ 
های ری«، باعث شد که سبک ری را از دیگر مراکز متمایز بدانند. در  ای موجود در تزیین »سفالینه ه ویژگی 

بر زمینه زرینسفالینه  نوازندگان نقش می فام پیکره های ری،  و  از سواران، پرندگان  شدند که نقوش گیاهان  هایی 
های گیاهی بدل  مایه کوچک تنیده در نقش   های بود، نقوش انسانی و حیوانی به نقش مایهمارپیچ، آنها را احاطه کرده 

شود  است. در برخی موارد دیده می فام ری از به کار بردن نقوش زیاد اجتناب شده . در ظروف زرین ]همان [  4شدند 
نقش، خالی گذاشته  بدون  را  از ظروف  زیادی  زمینۀ  و  که  نقوش هندسی  با  را  انسان  نقش  موارد  برخی  و در  اند 

 
عنوان هفت رنگ است که اواخر سد 1 به  ابوالقاسم  به  لی مورد ه ششم ه./دوازدهم م. در آلات تجم»مینا صنعتی منسوب 

های بیشتر  طرح  است. تزیین آن که با نقاشی و روی لعاب همراه است، حداقل دو بار پخته شدن احتیاج دارد...استفاده بوده

 .]19[زدیک به سبک ورقه و گلشاه هستند« ها ن و تعدادی از آننما پیکره
شیوه  2 حتینزر   گرچه  و  می فام  گرفته  کار  به  که  سفالینی  ظرف  اما شده ی  نیست؛  ایرانیان  ابداعات  از  یک  هیچ  است، 

 سفالگران ایرانی هر دو را به سطح جدیدی از تکامل هنری و فنی رساندند. 

که مرکز تجارت مناطق مختلف بود، خود ه.ق، علاوه بر این   617ها در سال  ویرانی آن به دست مغولاین شهر تا قبل از    3

 است. است که به لحاظ تنوع نقوش از اهمیت خاصی برخوردار بودهتولیدکننده صنایع متعددی از جمله آثار سفالگری بوده

 بندی نمود.     نقش و ریزنقش دستهبه دو دسته درشتتوان ها میفام ری را از نظر نقوش روی آنهای زرینسفالینه 4
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تر از  های ری دارای سرهای بزرگ بسته بر سفالینه   های انسانی نقش ره . پیک [ 22] اند سایر نقوش جدا کرده طوماری از  
ابروهای  حد طبیعی، چهره  و  بود  متصل  گوش  به  آنها  دنباله  که  به طوری  و کشیده   باریک  گرد، چشمان     های 

آثار زیاد به چشم می دار هستند. رنگ قوس  این  اغلب دارای  های سفید و لاجوردی در  موضوعاتی چون  خورند و 
فام ری بیشتر روایی و  باشند. مضامین نقوش ظروف زریناشخاص نشسته، سوارکاران، مجالس شکار و چوگان می 

هم  ها یه است. فیگورهای تصاویر این سفالینهباشند و بر کیفیت کار هنرمندان ری تأکید کمی شده تصویرگرانه می 
 دی وجود دارد. اند و در بافت آنها تنوع زیا تنیده یا پراکنده 

فام بود.  های زرین ای در زمینۀ ساخت سفال، به ویژه سفالینه کاشان در عصر سلجوقی دارای اهمیت و اعتبار ویژه 
ی کاشی را نیز به  شد. واژه فام نیز رونق یافت که به صورت مشابه با ظروف نقاشی می در این شهر بعدها کاشی زرین 

 دانند. می دلیل انتساب این صنعت به شهر کاشان  
های کاشان« اغلب پیکرۀ انسانی به صورت منفرد و بعدها دو پیکرۀ قرینه روبروی هم، به شکل ساده  در »سفالینه 

به   یا  و  معمولًا  گونه شده  که  است  نباتی  نقوش  دیگر  و  درخت  شامل  منظرۀ  دارد.  قرار  منظره  یک  در  نمادین       ای 
خوران،  ها همانند مکتب ری موضوعات را بیشتر نقوش باده گیرد. در این سفالینه های به حالت نشسته را در بر می پیکره 
بازی، حملۀ حیوانات به یکدیگر، مردان و زنان جوان در حال  سواران به هنگام شکار، جنگ یا چوگان گران، اسب رامش 

این ظروف صحنه گفتگو در کنار جویبار تشکیل می  بر  داستان خسرو و شیرین  های عاشقانه مانند  دهند. همچنین 
های گرد،  ها با اندامی باریک، صورت شد. پیکره خورده مزین می های نازک پیچ شدند و زمینۀ ظرف با شاخه طراحی می 

 شدند. تر می ها با خم سیاه ابروها شفاف اند که چشمان کشیده پیکره ابروان چون کمند و چشمان بادامی تجسم یافته 
است. هنرمند در حد    تزیینی و توصیفی  های موضوع   از   استفاده   کاشان   فام زرین  های سفالینه  مهم دیگر   ویژگی 

است، که این ویژگی در  های نقاشی اهمیت داده های شخصی توجه کرده و در واقع به کلیۀ بخش چهره   اقتضا به 
بیشتر زمینه را  شود. هنرمندان کاشان به ترسیم شاخ و برگ پیوسته گیاهی به صورتی دقیق که  سفال ری دیده نمی 

اند و به طور کلی عنصر تزیین، در این مکتب عنصری اصلی و بنیادین است. همچنین وجود  پوشاند، توجه کرده می 
ها از دیگر خصوصیات مکتب کاشان است  های درون آن در جلوی صحنه سفالینه مایۀ آبگیر یا حوض با ماهینقش 

 خورد. که در ظروف ری به چشم نمی 
 توان به موارد ذیل اشاره کرد: های این دوره می ساخت و مکان خلق، از خصوصیات تصاویر سفالینه فارغ از شیوۀ  

 های مشخص و خط دور سطوح صاف و تخت با دورگیری  −

 هاها و لعاب غنا و جلای رنگ  −

ابروان به هم پیوسته نازک و سیاه، بینی  نقوش انسانی با صورت  − های گرد، چشمان بادامی مورب، 
 زمینه( ن غنچه و هاله گرد سر )برای جدا شدن از پس کشیده، دها 

 تر است. در مواردی که چند پیکره در ظرف تصویر شده، معمولًا پیکره وسط بزرگ  −

 گرا هستند.نقوش حیوانی بیش از نقوش انسانی و گیاهی طبیعت  −

انسانی و حیوانی  نقوش گیاهی و تزیینی منحنی و پی در پی که گاهی در پیکره  − پیدا  های  ادامه 
 اند. کرده 

ها یک یا دو پیکره نشسته تصویر شده و گاه مضامین متداول در ادبیات، چون  در برخی از سفالینه  −
 شکار بهرام گور، بیژن و منیژه و داستان فریدون.
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 ها با نگارگری دورۀ سلجوقی  بررسی تطبیقی نقوش سفالینه 
وجوه  توان پی به های این دوره، می دورۀ سلجوقی با نقوش سفالینه با مقایسه تصاویر کتب مصور به دست آمده از 

بین این دو نوع از هنرهای تصویری برد. تشابهات در استفاده از نقوش مختلف انسانی، حیوانی، گیاهی و  اشتراک فراوان  
امین و ارتباط  بندی، استفاده از رنگ، به کارگیری خط و خوشنویسی و همچنین مض هندسی، کاربرد تزیینات، ترکیب 

 آنها با ادبیات دیده می شوند. 
نقش نمونه  از ظروف سفالین که تصاویر  با نگارگری عصر سلجوقی مشابهت زیادی دارد، بشقاب  ای  بر آن  بسته 

      شود و متعلق به اوایل سدۀ هفتم هجری  داری می نگه   1« فریر گالری واشنگتن   موزه سفالین مینایی است که در» 
است که سپاهی مرکب از سوارکاران و پیادگان و  بر روی این بشقاب بزرگ، صحنه نبردی عظیم تصویر شده » باشد.  می 

اند. شاید این صحنه نبردی را به تصویر کشیده که یکی از شاهزادگان سلجوقی به یکی از  ور شده ای حمله پیران بر قلعه 
شود که منظور از نقاشی روی این  تر مشخص می (. در نگاهی دقیق 7)تصویر    [ 16]   « است دشمنان خود حمله برده قلاع  

است که به جای کاغذ بر روی سفال اجرا  ظرف تزیین نبوده بلکه مقصود هنرمند ایجاد یک صحنه مستقل نقاشی بوده 
من نشان دادن تناسب بین حجم ظرف و طراحی روی آن، شباهت تصاویر بسته روی آن با  است. در این ظرف ض شده 

با حجم ظرف متناسب نموده و صحنه نبردی را    های اثر خود را این صحنه، هنرمند برخی از موتیف  نگارگری است. در 
 است. ذاشته اند به نمایش گ که در آن سوارکاران و پیادگان در پای دژی در برابر هم قرار گرفته 

است، توجه هنرمند به یکی  آثار نگارگری شبیه ساخته   عصرش را به های هم نکته دیگری که این اثر و دیگر سفالینه 
آن شخصیت سنت از  در  که  است  ایران  نقاشی  کهن  مهم های  بزرگ های  اشخاص،  سایر  از  اثر تر  مرکز  در  و          قرار   تر 

های مرکزی بشقاب که از چشم بیننده دورتر  سفالینه مذکور این است که پیکره گیرند. ویژگی قابل توجه دیگر  می 
 اند.   تر نقاشی شده ترند، کوچک های لبۀ ظرف که به بیننده نزدیک تر و پیکره هستند، درشت 

داران و حتی شکل کمان آنها همگی هنرهای تصویری اثر ساسانی  بندی این اثر، حالات سوارکاران و کمان ترکیب 
ای و  های این اثر از جمله فیروزه آورد. رنگ بستان را به یاد می های طاق ل ظروف سیمین این دوره و نقش برجسته مث 

ها  های اشکانی و ساسانی است. حرکت و پویایی پیکره های الوان ایرانی دوره ها و کاشی اخرایی نیز همانند دیوارنگاره 
 است. در کنار آنها نوشته شده   های داستان فرد است و نام اکثر شخصیت منحصربه 

توان در زمینۀ بررسی تشابه میان نقوش سفال و کتب مصور مورد مطالعه قرار داد، تُنگ  هایی که می از دیگر نمونه 
(. بر بدنۀ خارجی این ظرف هشت  8شود )تصویر  داری می سفالین مینایی است که در موزۀ فریر گالری واشنگتن نگه 

 شود. منیژه از شاهنامه فردوسی دیده می صحنه از داستان بیژن و  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1 Freer Gallery of Art   
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ظرف کوچک مینایی، داستان بیژن و منیژه، سدۀ هفتم     -8تصویر    بشقاب بزرگ مینایی، تسخیر یک قلعه،   -7تصویر  

اوایل قرن چهارم ه.ق/دهم م.، گالری هنر فریر، واشنگتن،    ،  [23] گالری هنر فریر، واشنگتن، دی. سی. ه.ق/سیزدهم م.  

  [24] . سی دی.  

 
های این ظرف جزو معدود مواردی است که تداوم و توالی تصاویر داستان در سه ردیف افقی در آن وجود  نگاره 

ها به صورت متوالی و هماهنگ با روال داستان  صحنه اند.  دارد. هر صحنه از صحنه دیگر با فرمی عمودی جدا شده 
شود.  نمی اند. هنرمند در نقاشی این ظرف به جزئیات اهمیت نداده و هیچ عنصر تزیینی در نقاشی آن دیده نقاشی شده 

پیکره  حالات  چون  مواردی  سفالینه در  دیگر  نقوش  مشابه  تصویر،  سادۀ  زمینۀ  در  آنها  قرارگیری  طرز  عمل  ها،         ها 
است. قدمت  ای و زرد در کار استفاده شده ای، قهوه های زرشکی، آبی فیروزه است، زمینۀ نخودی رنگ است و رنگ شده 

 . [ 3] های خطی شاهنامه بیشتراست این ظرف از نسخه 
این ظرف   ابوزید  باشد، کاسه جا روشنگر می سفالین دیگری که مطالعۀ آن در  با رقم  به کاشان،  ای است متعلق 

(. نقش روی این کاسه، مرد  9شود )شکل  داری می نگه  1« موزۀ هنری متروپولیتن ه.ق که در »  582کاشانی و تاریخ  
، با رنگ قرمز پالان رویش تناسب دارد. گرد سر  دهد که بر الاغی سوار است. رنگ خاکستری حیوان یا زنی را نشان می 

ای به  شود. فرشته می است. نظیر همین هاله در اطراف سر چهار نفر از همراهان او  نیز دیده ای رسم شده سوار، هاله 
  . 2های این ظرف مؤنث هستند رسد که تمام پیکره صورت یک زن بالدار، بالای سر سوار در پرواز است. چنین به نظر می 

های کتب مصور پیروان مانی که در  هایی به سبک نقاشی تر از شکل طبیعی و چهره ها در این ظرف با قامتی کوتاه پیکره 
 است. ای کاملًا ایرانی را به نمایش گذاشته اند، نقاشی گردیده که شیوه ناحیۀ تورفان یافت شده 

جای ترکیب  و  در  بندی  ظروف  مدور  اغلب  سطح  با  عناصر  مثال  گیری  عنوان  به  دارد،  مطابقت  موارد  اکثر 
کنند. مدور بودن  سوارکاران یا حیواناتی که در لبه یک بشقاب در حرکت هستند، از فرم زمینۀ بشقاب پیروی می 

هایی متفاوت از صفحات کتاب را سبب شده است. لذا هنرمند مقید  بندی ها در اکثر موارد، خلق ترکیب فرم سفال 
هایی که  ها و سفال ها از فرم ظروف تبعیت کند. حتی در مورد کوزه قاشی درون و روی سفال است که در ن شده می 

بیرون آن تزیین می  این محدودیت به چشم می فقط  نیز  اغلب،  در سفالینه    .[25] خورد شد،  های دورۀ سلجوقی 

 
1 Metropolitan Museum of Art 

 ها، یکی از موارد تشابه آنان با نگارگری عصر سلجوقی است.مشخص نبودن جنسیت اشخاص در سفالینه 2
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ارتباط بندی ترکیب  در  موضوع  با  ظرف ها  برخی  ترکیب اند.  در  ها  بیشتر  که  دارند  متوازن  به  بندی  مربوط  موارد 
داستان  دیده مضامین  کهن  ترکیب [ 26] شوند می   های  دیگر  بندی .  هستند.  مجالس  به  مربوط  بیشتر  قرینه  های 

بندی به صورت دوایر  های شعاعی، ترکیب بندی کیب شوند؛ تر می   دیده   های این دوره هایی که در سفالینه بندی ترکیب 
ای  باشند. به عنوان نمونه در کاسه بندی هندسی می ای و ترکیب بندی دایره ترکیب بندی افقی،  متحدالمرکز، ترکیب 

ی آن  ( و تصویر رو 10شود )تصویر داری می مینایی با امضای ابوزید متعلق به کاشان که در موزه بریتانیا در لندن نگه
باغ   ارباب جوان به همراه همسر و ملازمین یا فرزندانش را در کنار استخر یک  دهد، تنظیم طرح،  نشان می یک 

ها،  است. با وجود این پیکره ای به وسیله فرم استخر و خیمه که در آن منعکس شده، میسر گشته مناسب فرم دایره 
موهای بلند بافته، تناسب سر نسبت به پیکره و نقوش گیاهی همگی  ی گرد سر،  ها با سنخ مغولی، هاله فرم چهره 

 یادآور نسخ خطی آن زمان چون ورقه و گلشاه هستند.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  ی مینایی با امضاء ابوزید  کاسه   -10  تصویر   ، ششم ه..ق/دوازدهم م   زن سوار بر الاغ،، سدۀ   بشقاب مینایی،   -9تصویر  

اوایل سدۀ هفتم    و ملازمین یا فرزندانش.،   [27]،  ی هنری متروپولیتن، نیویورک موزه به همراه همسر  ،  رباب جوان ا 

 [28] ه..ق/سیزدهم م. 

 های دوره سلجوقی های خطی و سفالینه . مقایسه نقوش انسانی، حیوانی و گیاهی در نسخه 1جدول  

های خطی دوره سلجوقی تصاویر نسخه   های دوره سلجوقی تصاویر سفالینه    

ی 
سان

ش ان
 نقو

 

 

  
 

 

 

 ج( بخشی از   ب( بخشی از                         [ 29] الف(  

 4تصویر                         6تصویر                             

   

 

 

 

 

 

 

بخشی از                               الف( بخشی از        ب( بخشی از          ج( 

 8تصویر                 10تصویر                  9تصویر 
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های خطی دوره سلجوقی تصاویر نسخه   های دوره سلجوقی تصاویر سفالینه    

 های کوچک و چشمان مورب رخ با دهان صورت گرد، اغلب تمام  -

 وجود هاله نور دور سر     -

 گیسوان بلند و بعضاً بافته  -

 تاج های شبیه نیم کلاه  -

 در برخی موارد جنسیت اشخاص تصویر شده مشخص نیست.   -

 اند.های فرعی، طراحی و اجرا شده تر از شخصیت های مرکزی و اصلی، بزرگ شخصیت    -

ش  
نقو

ی 
حیوان

 

    

 

 

 

 [ 32] ج(                           ب( بخشی از                     الف( بخشی از  [ 29] ج(                 [ 31] ( ب                     [ 30] الف(  

 8تصویر                             7تصویر         

 اند.ها ترسیم شده های خطی و بر روی سفالینه نقوش حیوانی همچون اسب، شتر، سگ، خرگوش، انواع پرندگان و... در نسخه  -

 اند.تر طراحی شده گرایانه نسبت به نقوش انسانی و گیاهی طبیعت   –در هر دو گونه هنری مورد پژوهش –نقوش حیوانی     -

 اند.ها از نظر فرم، زاویه دید و حالات، بسیار شبیه به یکدیگر طراحی و اجرا شده ها و کتاب این نقوش در سفالینه    -

ی 
ین

زی
و ت

ی 
اه

گی
ش 

قو
 ن

               

   [ 33]   ج(              6ب( بخشی از شكل              [ 29]   الف( 

 

 

 

 

 

 

                                 

 10تصویر خشی از  ج( ب                 [ 35] ( ب                          [ 34] الف( 

 اند.  در هر دو گونه هنری گاه نقوش گیاهی مارپیچ وجود دارد که نقوش انسانی و حیوانی را احاطه کرده  -

 ها خالی از تزیینات است.زمینه در بعضی نمونه    -

 اند.درپی اجرا شده های منظم پی ها دارای شکل یکنواخت و به صورت منحنی اسلیمی    -

 ها یکسان هستند.شده در نسخ و سفالینه های گیاهی نقش نوع و گونه    -

 اند.برخی گیاهان با نقوش هندسی راه راه یا شطرنجی پوشیده شده    -
های خطی این  تصویری نسخه های  باشد، اکثر نمونه ای که قطعاً به دورۀ سلجوقی تعلق دارد »ورقه و گلشاه« می جا که به اعتقاد اغلب محققین تنها نسخه * از آن 

 اند. پژوهش از این کتاب انتخاب شده 
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 ( ورقه و گلشاه  سلجوقی )با تأکید بر نگاره نسخه  ها و کتب خطی دوره بررسی/ تطبیق بصری نقوش سفالینه .  2جدول  
های خطی نسخه   ها نقوش سفالینه   ی دو گونه هنری مقایسه    

ب 
ترکی

بندی 
ها 

 

 افقی کادرها عمدتاً مستطیل   −

 اند. عناصر تصویر گاه از کادر بیرون زده    −

با موضوع  ترکیب   گاهی  − بندی متناسب 

 شود. انتخاب می 

کادرها     − ظروف،  مدور  عمدتاً  شکل  دلیل  به 

های انسانی و دیگر  بیشتر دایره هستند. پیکره 

دایره  فرم  با  اغلب  هم  ظروف  نقوش  ای 

 هماهنگ هستند. 

متقارن، خطی،  بندی متنوع )متوازن،  ترکیب    −

 ای، هندسی، شعاعی( دایره 

 ها متناسب با موضوع است. بندی گاهی ترکیب  −

به جزء در مواردی اندک کادر در دو گونه هنری کاملًا     −

 متفاوت است. 

بندی متناسب با موضوع در هر دو گونه هنری  ترکیب    −

 شود. دیده می 

ک اجرا 
 تكنی

کددارگیری سددایه و روشددن و   عدددم بدده  −

 پرسپکتیو 

تخدت و    آمیدزی اجرای خطی بدا رندگ  −

های آبی، سدبز و سدرخ  با رنگ   یکدست 

 زمینه در پس 

هدای بغدداد هنرمنددان  برخلاف نقاشی  −

گدذاری و  سلجوقی ابتددا کاغدذ را رندگ 

اندد  سپس طرح را روی آن اجدرا کدرده 

 [36 ] . 

 کارگیری سایه و روشن و  پرسپکتیو عدم به  −

بدا    تخت و یکدست   آمیزی اجرای خطی با رنگ  −

 زمینه های آبی، سبز و سرخ در پس رنگ 

هدای  مینایی به دلیدل بهدره بدردن از رندگ های  سفالینه  −

هدای  فدام بده نسدخه های زریدن مختلف بیش از سفالینه 

 خطی شباهت دارند. 

 کارگیری سایه روشن و پرسپکتیو عدم به  −

 آمیزی تخت اجرای خطی و رنگ    −

مسلماً اجدرای بدا رندگ روحدی روی کاغدذ متفداوت از     −

  هدا تر و با لعداب غلدیر روی سدفالینه اجرای بسیار سریع 

ها عمددتاً  تر و خط ها ضخیم بوده است و خطوط سفالینه 

 تر هستند. روان 

ی،  
ط با متون ادب

ارتبا

ی و ... 
 علم

هدای مصدور برجدای ماندده  عمده کتاب  −

     مربوط به متون ادبدی و علدوم و داندش 

 های مختلف هستند. 

 تصاویر مرتبط با متن هستند.    −

 متون ادبی بر حاشیه ظروف   −

 متن متناظر  با تصاویر نیست.  −

های تصویر شده برگرفته از متدون  برخی صحنه  −

 ادبی هستند. 

در بعضی موارد چندد داسدتان در یدک ظدرف   −

 اند. تصویر شده 

ها با متون مختلف مدرتبط هسدتند  تمامی تصاویر کتاب    −

 اند. ارتباط ها با متون ادبی در  اما برخی تصاویر سفالینه 

ها  ها متناظر با متن هستند، اما در سفالینه تصاویر کتاب    −

 چنین نیست. این 

به 
ی 

س
ط و خوشنوی

ی خ
کارگیر

 

ها اغلب در کندار تصداویر  نام شخصیت    −

 نوشته شده است. 

 بیشترین خط استفاده شده نسخ است.  −

ها در حاشدیه و دور ظدرف دیدده  بیشتر نوشته  −

 شود. می 

ها نوشته شده  در کنار آن ها اغلب نام شخصیت  −

 است. 

 ها اغلب نسخ و کوفی هستند. خط  −

گاهی اشکالی که تداعی کننده خدط هسدتند،   −

 اند. بر حاشیه ظروف ترسیم  شده 

ها به متن و شرایط ابدزار و  به دلیل وفاداری بیشتر کتاب    −

تدر و  هدای مصدور، دقیدق هدای کتداب زمان اجرا  نوشته 

 خواناتر هستند. 

ستفاده از لعاب و شدرایط و سدرعت اجدرا  ها ا در سفالینه    −

 وجود آورده است. تر به آزادانه  خطوطی 

 گیری تیجه ن 
تصاویر کتب این دوران    مقایسه با   های عصر سلجوقی دو مرکز ری وکاشان در بررسی نقوش سفالینه   توان از می 

 عبارتند از:   ها نتایجی اتخاذ نمود که اهم آن 
  در هر  تأثیر گذاشت.  های این عصر نقوش سفالینه  تب و ک  تصاویر   اندازه بر به یک  سنت نقاشی مانوی،   : الف  −

بدون    یکنواخت،   با ارزشی یکسان و   ها، ن ایجاد مرز بین آ   و   ها خط فقط برای تفکیک فرم   هنرها،   این   ی دو 
  و   ها اسلیمی   نقوش گیاهی، ،  همچنین کاربست تزیینات   است. کار رفته نقاط خاص به   گذاری در ارزش   تأکید و 

سر بزرگ همه   کوتاه و   قامتی  سر،  ای بر گرد )همچون ماه کامل(، هاله  تمام رخ   سیمای  های انسانی با یکره پ 
 هنری است.   گونه   این دو   نشان از تأثیر هنر مانوی بر 
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در  یان  از عصر ساسان   و نبوده  تشابه میان تصاویر دو گونه هنری ذکر شده در این دوران رسم جدیدی    : ب  −
ایران مرسوم بوده  ایران،   اما اکثر   است، هنر    سلجوقی را   عصر   هنرهای مصور   گونه از   دو   این   محققین هنر 
توان نتیجه  می    مجموع این نظرات   از   دانند. این زمینه دخیل می   در   دلایل مختلفی را   بسیار مشابه دانسته و 

تصویرگران روی سفال   بوده و  قرار  ارتباط هنری بر   ها، نقاشان سفالینه   گرفت که بین نگارگران نسخ مصور و 
که در دربار بر  -  نگارگری  مضامین رایج در  و  ها مایه نقش  تصاویرکتب این دوره الهام گرفته و  از  خود  کار  در 

کتب،  می   روی  سفالینه برا   را   -شد تصویر  تزیین  بود -  ها ی  مردم  عامه  برای  کارکردی  دارای    مورد    -که 
 دادند. می   استفاده قرار 

  است: تصاویرکتب عصر سلجوقی گردیده   هایی بین نقوش سفال و ها باعث وجود تفاوت برخی محدودیت   : ج  −
سبب    بین آن دو را عدم تشابه کامل    هر کدام که مسلماً   رنگ به کار رفته در   و   مواد   ابزار،   مثل تکنیک، 

نقاشی    در   کنند. این دو گونه هنری از آن تبعیت می   کدام از   فرمی است که هر   کادر و   عامل،   دیگر   گردیده و 
سطح    نقاشی بر   نتیجه کار با   مدور ظروف بوده که مسلماًاً  شکل اکثر   روی سفال هنرمند ملزم به پیروی از 

ها  شود که نقاش سفالینه مواردی نیز دیده می   در اما    حدی متفاوت خواهد بود.   مسطح کتب تا   مستطیل و 
تزیین    صرفاً  که هدف،   رسد حتی به نظر می   کرده و   پردازی نقش   نظر گرفتن شکل ظرف آن را   بدون در 

 است. نقش بسته   ، سطح مدور ظرف   اوراق کتاب بر   نقاشی همانند   یک صحنه   و   ظرف نیز نبوده، 
های بعدی  ]به دلیل ویرانگری   عصر سلجوقیان،   برجای مانده از   سخ مصور توجه به اندک بودن تعداد نُ  با   : د  −

  سفالی به دست آمده از   کثرت آثار  و   دهند، دست نمی عوامل مخرب طبیعی[ که اطلاعات کافی به   مغولان و 
نظر داشتن    در  توان با بررسی و می  ، [ برابر عوامل طبیعی   پایداری سفال در  به دلیل ماندگاری و ]  این دوران 

ب ت موارد   ها به خصوصیات هنرهای تصویری دوره  های سفالینه روی نقاشی   هنری از   ه گون   ن این دو ی شابه 
 برد. ی  سلجوقی پ 
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